﻿Thetics" și afirmă: "Lucrurile-în-sine" nu există, cu atât mai mult nu există "valori-în-sine" Frumusețea este valoare în această interpretare Și "valorile estetice, ca toate valorile, sunt relative" "Din punctul de vedere al unei estetice relative bine înțelese", existența unui "judecător ideal" "nu este în niciun caz necesară și nici măcar de dorit" "În final, este necesar ca fiecare dintre noi să avem propria estetică" La începutul anului , Germaine de Stael și-a finalizat lucrarea Despre literatura considerată în legătură cu instituțiile sociale, unde a încercat să dea o explicație sociologică despre "de ce națiunea franceză a excelat prin grație, veselie și gust impecabil toate celelalte națiuni europene" La sfârșitul secolului, compatriotul lui de Stael, M Guyot, a scris cartea "Arta din punct de vedere sociologic", în care sociologia însăși este înțeleasă pozitiv, iar emoția estetică constă în a conferi obiectelor un caracter uman, "întoarcerea acestor obiecte în ființe animate" , similar cu teoria "empatiei" Există studii care urmăresc dezvoltarea istorică a simțului estetic al naturii , "gustul modern" În secolul XX, există o tradiție de studiu a istoriei și sociologiei gustului (Frank P Chambers, Beaverly Sprague Allen, George Bowes, L Schücking etc ) În aceste studii s-a afirmat uneori relativismul istoric, dar au fost și căutări ale valorilor umane universale Lalo Sh Introducere în estetică M , S , , , , , Steel J de Despre literatura considerată în legătură cu instituţiile sociale M , S Guyot M Arta din punct de vedere sociologic SPb , S Bizet A Dezvoltarea istorică a simţului naturii SPb , * Falke J von Geschichte des modemen Geschmacks Leipzig, Deci, L Schücking ajunge la concluzia că "arta nu are valoare absolută, iar succesul ei depinde de proprietățile individuale ale publicului, iar afirmarea anumitor gusturi nu poate fi independentă de forțele sociale, nu întotdeauna de natură spirituală" Totodată, autorul Sociologiei gustului literar caută "un criteriu de valoare a artei care a primit recunoaștere" și îl vede "în durata influenței sale" Potrivit acestuia, "arta care și-a păstrat valoarea de-a lungul multor generații trebuie să treacă de la purtătorii de gust de un tip la purtători de gust de alte tipuri" O astfel de artă arată astfel că "posedă valori care se ridică peste o anumită epocă și sunt universale în sensul lor" \ Astfel, abordarea sociologică a studiului valorilor, inclusiv a celor estetice și artistice, nu duce fatal la subiectivism și relativism, deși înțelegerea naturii sensului universal al valorilor poate fi, desigur, diferită Analiza logico-semantică și semiotică a scopului În filozofia, etica și estetica secolului XX, analiza logico-semantică și semiotică a valorii în general și modificările acesteia în sfera etică și estetică au jucat un rol important Accentul se pune aici pe sensul și sensul cuvintelor și conceptelor care denotă categorii de valori, dar rezultatele acestei analize au fost ambigue Astfel, filozoful și eticianul englez George Edward Moore ( - ), analizând cu atenție conceptul de "bun", precum și "frumos", a ajuns la așa-numitul "intuiționism axiologic" Meritul general recunoscut al lui Moore este identificarea unei "erori naturaliste" în interpretarea valorilor morale și estetice, adică critica înlocuirii esenței bunătății și frumuseții prin manifestarea lor în lumea obiectivă și subiectivă Valoarea, potrivit lui Moore, nu trebuie redusă nici la un obiect de valoare, nici la plăcerea pe care o oferă, nici la beneficiul pe care îl are Dar ce este valoarea? Moore distinge între "valoarea intrinsecă" și "valoarea ca mijloc", între "valoarea întregului" și "valoarea părții" În acest sens, "contemplarea unui obiect frumos" are "valoare intrinsecă", care nu se poate reduce nici la "valoarea celui mai frumos obiect", nici la "valoarea contemplației" \ Shyukking L Sociologia gustului literar L , S Vezi: Moore J Principles of Ethics M " , p - El definește frumosul "ca acela, a cărui contemplare este valoroasă în sine" Între "bun" și "frumos" există atât o "conexiune evidentă", cât și o "diferență evidentă"! Valoarea, potrivit lui Moore, nu se reduce la o atitudine subiectivă, la conștiința umană El îl citează critic pe G Sidgwick, care afirmă că "obiectele au valoare doar în raport cu existența umană, sau cel puțin cu un fel de conștiință", că "de fapt, când vorbim de frumusețe obiectivă, de obicei nu credem că există independent de o conștiință care o percepe" Însuși Moore consideră că avem dreptul să vorbim despre "frumusețe în sine", recunoscând în același timp că "lumea noastră frumoasă ar fi și mai frumoasă dacă oamenii ar putea să-i perceapă frumusețea și să se bucure de ea Cu toate acestea, "oricât de mulți oameni s-ar putea bucura de ea și oricât de mult mai valoroasă este bucuria lor decât această lume în sine, însăși existența ei este deja o valoare care crește valoarea întregului " Dar " bun", care are "valoare intrinsecă", conform conceptului lui Moore, este indefinibil, "nu este susceptibil de nicio definiție" și nu există altă modalitate de a o înțelege, cu excepția intuiției Cu Bertrand Russell ( - ), a cărui mișcare filozofică spre "neorealism" a fost influențată semnificativ de Moore, "analiza logică" a conceptului de bine și valoare a dus la rezultate diferite de cele ale lui Moore În Religion and Science ( ), Russell duce problema valorii dincolo de cunoașterea științifică, fiind de acord în acest sens cu apărătorii religiei: asta nu depinde de consecințe - depășește limitele științei Cred că au dreptate; dar aș adăuga că problema valorilor este în general dincolo de sfera cunoașterii Știința nu rezolvă problema valorilor, dar acest lucru se întâmplă pentru că acest tip de întrebare nu este în general rezolvată cu ajutorul intelectului Valoarea nu are nimic de-a face cu adevărul sau minciuna " Ideea este că, potrivit lui Russell, "atunci când spunem că acest lucru sau acela are valoare, ne dăm aer liber emoțiilor, dar nu spunem nimic despre fapte, despre natură din care nu depinde de sentimentele noastre pentru ei" b În opinia sa, "principalul argument în favoarea abordării subiective este imposibilitatea totală de a găsi vreuna Moore J Principii de etică S Ibid S Ibid S Ibid S Russell B De ce nu sunt creștin M " S , Ibid S argumente care confirmă valoarea intrinsecă a obiectelor "Conform teoriei noastre", argumentează el, "gusturile determină toate diferențele de valori, deși suntem obișnuiți să credem că, în cazul obiectelor care ni se par mai sublime decât stridiile, nu este cazul" \ Spre deosebire de Moore, Russell nu consideră că este posibilă determinarea valorii cu ajutorul intuiției, deoarece nu există un acord universal cu privire la acest punctaj El subliniază că teoria sa "interpretează valorile dintr-un punct de vedere "subiectiv": dacă oamenii au valori diferite, atunci dezacordul lor nu este o chestiune de adevăr, ci de gust" Russell batjocorește un filozof care prețuiește adevărul, bunătatea și frumusețea și crede că "nu își exprimă pur și simplu opiniile, ci arată calea către întreaga omenire Spre deosebire de spărgător, filosoful crede că dorințele sale sunt îndreptate spre ceva cu valoare supraindividuală" În această problemă, el nu este de acord cu "apărătorii religiei", având în vedere interpretarea valorilor acceptate "în rândul celor care cred în cosmice" providența" să fie îndoielnic și negarea credinței în "obiectivitatea" valorilor Valorile, conform observațiilor sale, sunt relative: "Valorile noastre au evoluat împreună cu tot ceea ce ne face; iar din faptul că aceste valori sunt exact ceea ce sunt, nimic nu poate fi concluzionat cu privire la scopul unei persoane Dezacordurile valorice-etice între oameni, crede Russell, depind de esența opiniilor lor și nu de credința în subiectiv sau valori obiective A convinge pe cineva că "ceva este bine (sau rău) ca atare și nu doar din cauza consecințelor sale, se poate face doar cu ajutorul artei de a controla sentimentele - aici nu sunt necesare argumente și fapte" Este arta predicatorului sau arta însăși ("Cabana unchiului Tom" a contribuit la condamnarea sclaviei făcându-i pe oameni să se imagineze ca sclavi" b) Prin faptul că nu acceptă "credința în valori obiective", Russell abate acuzația de imoralitate de la sine El consideră că "obligația morală, dacă influențează comportamentul, se bazează nu numai pe credință, ci și pe dorință", iar "viața pe care majoritatea dintre noi o admirăm este asociată cu mari dorințe impersonale", și "oricum definim conceptul de "valoare" ", vom depinde în continuare de existența dorințelor impersonale Scopul "publicului înțelept Russell B De ce nu sunt creștin S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid pp - ' Acolo S Ibid S L N Stolovici reglementări" este de a crea o armonie între interesele personale și interesele societății Ludwig Wittgenstein ( - ) oferă propria sa versiune a interpretării problemei valorii din punctul de vedere al "filosofiei analitice" În Tractatus Logico-Philosophicus ( ), aforismul este formulat astfel: "Sensul lumii trebuie să se afle în afara ei Totul în lume este așa cum este și totul se întâmplă așa cum se întâmplă Nu are valoare, iar dacă ar avea, nu ar avea nicio valoare Dacă există o valoare care are valoare, atunci trebuie să se afle în afara a tot ceea ce se întâmplă și în afara lui TaKord(So-Sein) "Deoarece, potrivit lui Wittgenstein, totul în lume este accidental, iar "non-aleatoriu" trebuie să fie în afara lume", atunci "nu pot exista propuneri de etică "Este clar că etica nu poate fi afirmată Etica este transcendentală", iar "etica și estetica sunt una" ( ) Astfel, în această lume nu poate exista decât o valoare inestimabilă Dar în acest fel, axiologia, ca și etica și estetica, se afirmă ca transcendental, deoarece obiectul ei - "valoare care are valoare" - se află în afara lumii, al cărei sens este Russell, care a scris "Introducerea" în tratatul lui Wittgenstein, a avut motive să observe că autorul său "plasează întregul subiect al eticii într-un tărâm mistic inexprimabil" În fața noastră se află o combinație ciudată a negării pozitiviste a realității de valoare cu atribuirea mistică a sferei valorice dincolo de limitele lumii, ceea ce este el "Răposatul" Wittgenstein, în însemnările sale culese în cartea "Cultură și valori", a notat atitudinea sa față de problemele estetice și axiologice: "Întrebări științifice; S-ar putea să fiu interesat, dar niciodată cu adevărat captivat Doar întrebările conceptuale și estetice mă captează În adâncul sufletului meu, sunt indiferent la rezolvarea problemelor științifice, dar nu la întrebări de acest al doilea fel"; "Există mult mai multă deziluzie în gândurile mele despre artă și valori decât ar putea avea oamenii care au trăit acum o sută de ani Dar asta nu înseamnă că gândurile mele sunt corecte Și înseamnă doar că catastrofele se profilează în fața privirii mele mentale, care nu întunecau conștiința omului în trecut "Filozofia analitică" a lui Wittgenstein a devenit baza "esteticii analitice", care a folosit concepte ale sale precum "jocuri de limbaj", "asemănare de familie", "forma de viață", caracterizând, potrivit lui Wittgenstein, funcțiile Wittgenstein L Tratat logico-filosofic M , S - Ibid S Ibid S Wittgenstein L Cultură și valoare - Vermischte Bemerkungen Oxford, P limbajul tonirovanie pentru a înțelege natura artei în sensul ei valoric Indicativ în acest sens este conceptul lui George Dickey de analiză instituțională a art Conform conceptului lui Dickey, o operă de artă este un artefact care primește "statutul de candidat pentru evaluare" în numele unei anumite instituții sociale (instituție) - "lumea artei" (Artworid) " ca "o atmosferă de teoria artistică, cunoașterea istoriei artei" , adică, potrivit lui Dickey, "lumea artei" este "o instituție socială largă" în care o operă de artă își găsește locul Înțelegerea instituțională a artei a căutat să justifice statutul artei pentru obiectele utilitare - vase de toaletă, umerase, lopeți etc , pe care artiștii dada, apoi susținătorii artei pop și întâmplărilor, incluși în "operele lor", le-au expus la expoziții de artă și în muzee "Lumea artei" a acționat astfel ca o instituție, "o practică stabilită" Dickey subscrie la punctele de vedere conform cărora "obiectele estetice sunt obiecte de evaluare și critică", iar analiza instituțională a conceptului de obiect estetic, din punctul său de vedere, este de a arăta că "aspectele unei opere de artă care aparțin obiectului estetic al acestei lucrări sunt determinate de convențiile expunerii acestei lucrări" Conceptul de instituționalitate a artei, care a dat naștere unei ample discuții în estetica anglo-americană, provine dintr-o anumită înțelegere a atitudinii valorice și a evaluării estetice a artei Valoarea acestuia din urmă este convenţională, rezultat al unui "contract social", datorată "instituţiei" - practicii sociale şi organizaţiilor publice Dar artistul are un rol decisiv în nominalizarea artefactului ca "candidat pentru evaluare" În termeni axiologici, acest concept, conform lui V A Gushchina, este similar cu "etica analitică" Așa cum în această etică "judecata de valoare schimbă standardul sau norma ca bază a alegerii individuale", iar "caracteristicile obiectului evaluat, exprimându-și proprietățile obiective, se dovedesc a fi inutile, deoarece valorile Dickie G Arta și estetica O analiză instituțională Itaca; Londra, P Danto A The Artworid // The Journal of Philosophy Lancaster, Voi Nr P - Dickie G Arta și estetica R D , Vezi: Galinskaya I L Estetica burgheză anglo-americană modernă despre problema valorii estetice (Revista științifică și analitică) // Problema valorii estetice în studiile străine moderne Colecție de referință M , S - deci în varianta instituțională a "esteticii analitice" artistul are dreptul să spună: "Am botezat acest obiect operă de artă " lumea artei", dar existența acestei lumi nu depinde de el, ci de "instituția socială" Cu toate acestea, ea nu garantează împotriva creării unei "rochii a regelui gol" În filiera neopozitivistă, pe baza cercetărilor semantice, a apărut conceptul de "valoare emotivă" de Ivar Richards ( - ) Richards a acordat o mare importanță teoriei generale a valorii pentru înțelegerea artei și a criticii de artă Este unul dintre coautorii cărții The Meaning of Meaning ( ), în colaborare cu lingvistul Charles Ogden Să nu uităm că problema sensului și-a relevat legătura strânsă cu problema valorii chiar la apariția "filozofiei valorii", mai ales în rândul Lotze și al neokantienilor Dar, după cum subliniază Richards, există multe semnificații diferite ale semnificației Are răspunsuri de bază la întrebarea, ce înseamnă "sens" El dezvăluie, de asemenea, răspunsuri la întrebarea, care este "sensul frumuseții" Richards însuși aderă la conceptul "contextual" al sensului, deoarece, în opinia sa, sensul unui semn se formează în contextul unei semn situația Afirmațiile pot fi de două tipuri: simbolice, care corespund unei anumite realități și care deci pot fi adevărate sau false; emotiv, exprimând emoții, creând atitudini, stări, intenții (intenții) la vorbitor pentru a le transmite ascultătorului și a provoca o stare emoțională similară în el Judecățile de valoare, inclusiv cele morale și estetice, sunt denumite de Richards declarații emotive Și asta înseamnă că conceptele de "bine" sau "frumusețe" nu înseamnă nicio proprietate a fenomenelor, deși limbajul creează o astfel de iluzie, ci sunt doar semne emotive, au "valoare emotivă" (valoare emotivă) "Suntem obișnuiți să spunem că o imagine este frumoasă, în loc să spunem că este cauza care ne oferă o experiență care conține valoare", spune Richards în Principles of Literary Criticism ( ) Și în "Science and poetry" Gushchina V A Analiza critică a esteticii analitice M , S , Ogden C K , Richards I A The Meaning of Meaning Londra, P - , - Ibid p Ogden C K , Richards IA The Meaning of Meaning p Richards I Principiile criticii literare Londra, P ( ) citim: "Justificarea sau infirmarea oricărei atitudini [atitudine - L S ] nu constă în obiect, ci în sine, în utilitatea lui pentru întreaga personalitate Toată valoarea ei [valoarea] depinde de locul pe care îl ocupă în sistemul de relaţii [atitudini] care alcătuiesc personalitatea în ansamblu \ Deci, după Richards, valoarea este cuprinsă în experienţă, în înţelegerea ei emotivistă Sensul valorii și frumuseții este diferit pentru subiecții cu contexte mentale diferite și informații emoționale diferite Frumusețea însăși a fost definită de el ca "ceea ce creează sinestezia" , adică interacțiunea senzațiilor, sentimentelor Și totuși Richards, respingând conceptul de "valoare absolută", caută să evite subiectivismul, să găsească un universal valabil, universal în relația evaluativă: " toate relațiile cu alte ființe umane și cu lumea în toate aspectele ei, relații care sunt utile omenirii, rămân aceleași ca înainte, la fel de valoroase [valoroase] ca întotdeauna", deși "multe dintre aceste relații, încă valoroase [valoroase], sunt și mai greu de menținut acum că au fost eliberate " Arta, pe de altă parte, Richards, este un "condensator de valori" Poezia, în opinia sa, prin crearea de "mituri super-științifice", este capabilă să salveze omenirea de haos moral, "să ne salveze de confuzie și de la prăbușirea speranțelor noastre" Studiul problemei valorii a fost realizat nu numai prin analizarea conținutului logico-semantic și a formei lingvistice a judecăților de valoare, ci și prin identificarea structurii semnificante (semiotice) a valorii în sine, în special a valorii estetice Amintiți-vă că "nașul" esteticii, Baumgarten, credea că semiotica este concepută pentru a studia semnele "obiectelor frumos imaginabile și frumos dispuse", iar "frumusețea sensului (expresiei)", care constă în coordonarea "semnelor", este unul dintre cele mai importante semne ale frumuseţii unei opere de artă ca perfecţiunea sa estetică Să ne amintim că până și Hegel a caracterizat valoarea prin natura sa simbolică / Richards A A Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie M , S (The Problems of Aesthetics A Book of Reedings NY; Chicago; San Francisco; Toronto, P ) Ogden C K , Richards IA The Meaning of Meaning p Richards A A , Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie S Richards I Principiile criticii literare p s Richards A A Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie P Vezi opiniile axiologice ale lui Richards: Bilsky M I A Richards Theory of Value // Philosophy and Phenomenological Research Voi Nr ; Dasin E Ya, Filosofia semantică a artei M " , p - ; Dudenkov VN Evoluția estetică a lui A Richards // Questions of Philosophy Nr ; Prozersky VV Eseu critic despre emotivism M , Filosoful neo-hegelian italian Benedetto Croce ( - ) a devenit un fel de precursor al abordării semiotice moderne de înțelegere a valorilor, în special a valorii estetice Caracteristic în acest sens este chiar titlul uneia dintre cele mai importante lucrări ale sale de estetică, publicată în : "Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală" În același timp, problemele axiologice pătrund în numeroasele sale scrieri, și nu întâmplător, întrucât Croce era un oponent implacabil al pozitivismului A scris un articol "Despre așa-numitele judecăți de valoare" În lucrarea majoră în patru volume "Filosofia ca știință a spiritului" ( - ), Croce construiește un sistem de categorii de ființă, pe care le concepe ca un "spirit" cunoscut cu ajutorul abilităților spirituale ale omului "Spiritul" se manifestă în două forme principale - ca teoretic (spirit ca cunoaștere) și practică (spirit ca acțiune) Spiritul teoretic are două forme: forma intuitivă și forma logică Primul corespunde facultății umane de imaginație și științei esteticii A doua este rațiunea și știința logicii Spiritul practic are o formă economică și etică Forma economică a spiritului corespunde facultății dorinței și științei economiei, forma etică voinței și științei eticii Fiecare diviziune a "spiritului" corespunde unei categorii care exprimă valoarea tradițională: Frumusețe, Adevăr, Beneficiu, Bine Schematic, aceasta poate fi reprezentată după cum urmează Spirit Spirit teoretic Spirit practic Forma intuitivă a spiritului Forma logică a spiritului Forma economică a spiritului Forma etică a spiritului Estetica Logica Economie Etica Frumusețe Adevărul Beneficiu Bine Deci, există valori și contravalori estetice, intelectuale, economice și etice (Unwerte) - ceea ce numim frumos, adevărat, util, potrivit, corect sau, dimpotrivă, urât, fals, rău, nepotrivit, nedrept, etc Adevărul, granițele dintre valori nu sunt închise, iar frumusețea în sine poate fi intelectuală, frumusețea de activitate, frumusețea morală Crose W Gesammelte philosophische Schriften in deutscher Obertragung Philosophie des Geistes Erster Band Tubinga, , p - Croce a acordat o mare valoare conceptului de libertate: "Libertatea este singura lege a vieții umane pe pământ și fără ea, viața nu ar avea valoare de viață" \ Pe baza acestei înțelegeri valorice a libertății, Croce critică teoria și practica oricărui sisteme autoritare, fie el comunism sau fascism (în timpul celui de-al doilea război mondial, nu întâmplător a fost internat de naziști) Croce se opune interpretării valorilor ca "lucruri" (Wertdinge) În opinia sa, o astfel de interpretare a valorilor "ca idoli ai dragostei sau fricii, reverență, reverență, speranță, ca obiecte, pe scurt, judecăți de valoare" este caracteristică religiei și mitologiei Filosofia, pe de altă parte, elimină idolii și, împreună cu aceștia, înlocuiește "valorile materiale" cu "valorile de acțiune" (Werthandlungen) și "deci elimină și valoarea acțiunilor deterministe individuale" Croce nu identifică nicidecum valoarea cu fapt Valoarea, conform învățăturii sale, se referă la un fapt ca fiind "rezonabil" realității Dualismul "lumii valorilor" și "lumii faptelor" corespunde, după Croce, dualismului spiritului și naturii, fiind și datorie, căci valoarea este o formație ideală corespunzătoare datoriei Aceasta este "a doua realitate", care este "categoria" sau "forma" spiritului În urma lui Lotze, care a considerat judecățile de valoare ca o expresie a sentimentelor, Croce consideră că "expresia valorii nu trebuie confundată cu crearea de valoare", distingând astfel între aspectele obiective și subiective ale valorii Expresia valorii (Wertausdruck) și judecata valorii (Werturteil) sunt una și aceeași pentru el "Expresia valorii", după cum crede el, "nu contribuie deloc la cunoașterea obiectelor", "conținutul lor se referă nu la activitatea logică, ci la activitatea emoțională și practică" Judecata de valoare, potrivit lui Croce, corespunde intuiției estetice, iar "expresia valorii este, așa cum ar fi, celula germinativă a lumii estetice" b Frumusețea este definită de el ca "exprimare de succes" , "adecvare a expresiei" Atât frumusețea, cât și urâțenia se află în lumea valorilor, Sgose B Geschichte Europas im neunzehnten Jahrhundert Zurich, S Crace B Fragmente zur Ethik Zurich; Leipzig; Viena, S - Vezi: Croce B Despre aşa-zisele judecăţi de valoare // Logos Carte P M , S * Vezi ibid S Ibid S , Ibid S Croce B, Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală Partea I Teorie M , S • Ibid S dar în moduri diferite: dacă frumusețea este o valoare, atunci urâțenia este o contravaloare Expresiile "lucru frumos" sau "frumos din punct de vedere fizic", conform concepțiilor axiologice ale lui Croce, sunt "un paradox verbal, întrucât frumusețea nu este un fapt fizic și nu aparține sferei lucrurilor, ci activității umane, sferei energia lui spirituală" Sfera valorii estetice, conform învățăturilor filosofului italian, este spirituală și ideală: "Ceea ce nu este un produs al spiritului estetic și nu se reduce la această continuare, nu pare a fi nici frumos, nici urât Procesul estetic ia naștere din acele conexiuni ideale în care sunt plasate obiectele naturale Fără îndoială că filozoful neo-hegelian consideră aceste conexiuni "ideale" drept obiective Găsim un raționament cel mai remarcabil în acest sens Croce a remarcat că întrebarea "ce fapte fizice corespunde frumusețea?" este analog cu modul în care în economia politică au început să caute legile schimbului în natura fizică a obiectelor Acest argument indică cunoașterea lui Croce cu opiniile autorului cărții Capitalul asupra naturii valorii ca valoare economică care exprimă nu naturale, ci proprietăți și relații sociale Dar, neacceptând "misticismul materialist", așa cum numește el filozofia marxismului, Croce reduce relațiile sociale, inclusiv economice, la spiritual și ideal Așa cum "frumosul nu este un fapt fizic", pentru Croce, arta nu este "un fapt fizic, cum ar fi anumite culori sau rapoarte de culori, anumite forme ale corpurilor, anumite sunete sau rapoarte de sunete, anumite fenomene de căldură sau electricitate - pe scurt, tot ceea ce este definit ca fiind "fizic" Adevărat, din punctul de vedere al "idealismului absolut" crohean, "faptele fizice nu au realitate" Arta este "realitatea cea mai înaltă" , iar idealitatea "este demnitatea interioară a artei" Cu toate acestea, idealitatea artei, conform concepțiilor lui Croce, este nu numai ceea ce o leagă de "spiritul lui Dumnezeu", ci și ceea ce o deosebește de filosofie, istorie, religie, științe ale naturii și matematică În acest sens, Croce continuă tradiția lui Kant, care caută specificul artei în ceea ce o deosebește de activitatea utilitaristică, cunoaștere și moralitate Pentru el asa Croce B Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală Partea I Teorie p - Ibid S Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid S s Ibid S cheia specificului artei este "definiția artei ca intuiție" Această definiție îi permite să afirme că "arta nu este un fapt fizic", că "nu poate fi un act utilitar", "nu are nimic de-a face cu utilul și cu plăcerea și durerea ca atare", pentru a nega că "arta" reprezintă un act moral" că "are caracter de cunoaştere conceptuală" În interpretarea artei ca intuiţie, după Croce, rezidă valoarea acesteia: " intuiţia înseamnă exact separarea neclară a graniţelor real și ireal, imaginea și valoarea ei pur și simplu ca idealitate pură a imaginii" Adevărat, Croce însuși nu este cu totul categoric în afirmațiile și negările sale cu privire la opoziția valorii unei imagini artistice cu valori de alt fel, punând o întrebare aproape retorică: "Ce funcție (se întreabă) poate lumea imaginilor pure performează în sufletul unei persoane fără valori filozofice, istorice, religioase sau științifice și chiar fără valoare morală și hedonistă?" Și deși intuiția artistică pură, "intuiția lirică" b, care este esența poeziei, se opune cunoașterii logice și practicii morale, "proza", "literatura" exprimă valori culturale, inclusiv intelectuale și morale Dar poezia însăși în dezvoltarea și reînnoirea ei este determinată de dezvoltarea persoanei însuși , A Gramsci în "Caietele închisorii" citează următoarea afirmație a lui Croce: "După ce o persoană este refăcută, spiritul său este reînnoit și sentimentele sale vor trăiește o viață nouă, va apărea o nouă poezie" - și o comentează astfel: "Această observație poate fi folosită de materialismul istoric " : "Arta educă pentru că este artă, dar nu "artă educațională"; în acest din urmă caz, nu este nimic și nimic nu poate educa Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid P Cu naivitatea unui om de la începutul secolului al XX-lea, Croce, negând legitimitatea unei "judecăți morale" asupra unei imagini artistice, scria că "nu există cod penal care să poată condamna orice imagine la închisoare sau la pedeapsa cu moartea" (ibid ) Ibid S Ibid Ibid S Vezi ibid S Gramsci A Fav Prod : V t M , T S Ibid Metodologic productivă pentru abordarea semiotică a studiului valorii estetice și a artei a fost ideea lui Croce despre apropierea limbajului și artei, estetică și lingvistică, deși semiotica și estetica care au lucrat în această direcție, departe de toate au împărtășit reducerea ambelor limbaj şi artă la exprimarea intuitivă şi categoric concluzia care decurge din aceasta despre "identitatea lingvisticii şi esteticii"* Întemeietorul semioticii ca teorie generală a semnelor, Charles Sanders Peirce ( - ), a remarcat în lucrarea sa "Elementele de logică": obiectul său numai datorită unei astfel de legături cu ea, pe care nu ar putea-o avea dacă nu ar fi fost asumat şi înţeles ca semn Însuși conceptul de valoare este strâns legat de conceptele de "sens", "semnificație", care au fost dezvoltate de logicieni, lingviști, semiotici Unul dintre fondatorii lingvisticii structurale și semioticii ca metallingvistică, pe care a numit-o semiologie, Ferdinand de Saussure ( - ), a considerat conceptul de valoare-semnificație (valeur) drept cel mai important pentru știința sistemelor de semne F de Saussure distinge conceptul de semnificație-valoare a unui cuvânt ca semn lingvistic de sensul său Sensul este proprietatea "absolută" a unui cuvânt care caracterizează legătura acestuia cu conceptul pe care îl denotă, în timp ce semnificația-valoare a "orice cuvânt este determinată de tot ce este legat de el" Adică, semnificația-valoare este o proprietate relațională care apare în raport cu, cu alte cuvinte, la fel cum "valoarea pieselor de șah se bazează numai pe posibilitățile de utilizare a acestora sau pe soarta lor ulterioară probabilă" Este semnificativ că F de Saussure definește conceptul de "semnificație-valoare" ", ținând cont de sensul politic economic al "valorii": "Pentru a putea vorbi despre valoare, este necesar: ) prezența oricărui lucru diferit care poate fi schimbat cu ceva a cărui valoare urmează să fie determinată; ) prezența unor lucruri similare care pot fi comparate cu valoarea cărora se discută Croce B Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală P De remarcat că Croce a avut adepți direcți în această privință, precum lingvistul și criticul literar german K Vossler, care a creat școala de "lingvistică estetică" Pierce Ch S Din lucrarea "Elemente de logică " // Semiotică M , S -£ Saussure F de Lucrări de lingvistică M , S Saussure F de Note de lingvistică generală M , S Ambii acești factori sunt necesari pentru ca valoarea să existe " Combinația organică de semiotică și axiologie a fost considerată necesară de către sistematizatorul conceptelor și principiilor de bază ale semioticii, Charles William Morris ( - ) Morris, în legătură cu utilizarea semnelor, scria în Semnificație și semnificație că "din ce în ce mai mult, atenția oamenilor de știință este îndreptată către ritualuri, mituri, moralitate, artă, legi, politică, religie, filozofie Deoarece fiecare dintre aceste domenii implică conceptul de valoare, este timpul să ne întoarcem la teoria valorii (axiologie), la studiul relației dintre semne și valori, la studiul a ceea ce ocupă valorile locului în activitățile oamenilor Morris identifică patru utilizări principale ale semnelor: informativ, evaluativ, stimulativ și sistemic Ce înțelege el prin utilizarea evaluativă a unui semn? Dacă aplicația informativă informează despre proprietățile unui obiect sau situație, dacă cererea de stimulare provoacă o anumită linie de comportament, o reacție în raport cu obiecte sau alte semne ("mânancă!", "Fă-o!"), dacă sistemul sistemic aplicația este concepută pentru a organiza o predispoziție la comportamentul deja cauzată de semnele altora (acestea sunt cuvintele "și", "sau", "dacă , atunci", etc ), atunci utilizarea evaluativă a semnelor ar trebui să "induce pe cineva la comportamentul preferenţial în raport cu anumite obiecte sau situaţii" Valoarea de apreciere a semnelor presupune "selectarea obiectelor pentru comportamentul preferat" şi "întărirea" proprietăţilor obiectului ca urmare a desemnării, semnificaţiei Un semn este "apreciator dacă înseamnă proprietățile finale (consumatorii) ale unui obiect sau situație" Deși același cuvânt poate fi informativ, prescriptiv și evaluativ, totuși într-o anumită dimensiune acționează predominant, de exemplu, " laș" exprimă într-o măsură mai mare o atitudine evaluativă Pentru îndeplinirea funcției evaluative se selectează "semne de evaluare", adică semne care au o semnificație de tip evaluativ "Semnul dobândește o valoare diagnostică individuală și socială" la un nivel înalt al procesului semnului, semioza, când se exprimă o anumită "relație a semnului cu interpretul" Atitudinea evaluativă se manifestă, potrivit lui Morris, în diverse sfere ale conștiinței și activității umane: și în politică Saussure F de Lucrări de lingvistică S ; vezi şi Saussure F de Note de lingvistică generală p , , / ""'aіgpltvpgya LL QR Ibid S ' ; vezi Morris Ch W Limbajul valorii NY, Ibid p , Morris C W Fundamentele teoriei semnelor // Semiotica S (raționamentul prescriptiv-evaluativ), și în religie (incitare-evaluativă), dar mai ales în poezie și artă în general (tip de vorbire evaluativ-evaluativ) În poezia lirică, nu numai cuvintele, ci sintaxa în sine "acţionează în aşa fel încât valorile şi evaluările să vină în prim-plan pentru cititor" \ Iar "semnul estetic", după cum crede Morris, nu este altceva decât "un semn iconic" , un designatum care este o valoare" ("Estetica și teoria semnelor", ) Un semn iconic este un semn asemănător cu ceea ce reprezintă, dezvăluind în sine proprietățile pe care ar trebui să le aibă obiectul său, iar un designatum este "o clasă de obiecte cărora semnul este aplicabil" Semnul estetic este un semn care are estetică valoare datorită faptului că reprezintă valoare Dar ce este "valoarea", potrivit lui Morris? În Science, Art and Technology ( ) el scria că "oricât de abordare ai teoriei valorii, trebuie să recunoaștem că obiectele au calități valorice printre celelalte calități ale lor (un obiect poate fi plictisitor, sublim, formidabil, opresiv sau vesel într-un anumit punct) context, la fel cum poate avea o anumită masă, lungime sau viteză într-un alt context) În interpretarea sa asupra valorii, Morris pornește din concepțiile axiologice ale lui Perry, Dewey și Mead, un filozof pragmatist american care a interpretat comportamentul uman în spiritul behaviorism Potrivit lui Morris, "valoarea este o proprietate a unui obiect sau a unei relații de lucru în legătură cu un interes dat, și anume proprietatea de a finaliza o acțiune într-un mod satisfăcător, care necesită perfecțiunea unui obiect care satisface interesul corespunzător" valoarea indică o relație în cadrul unui anumit sistem și caracterizează proprietățile obiectelor în raport cu interesele " "Obiectul are valoare nutritivă doar în raport cu foamea" Morris a considerat axiologia ca un studiu al valorilor sub aspectul "comportamentului preferenţial" (comportament preferenţial) Axiologia, în opinia sa, este legată de semiotică, întrucât semnificația semnelor constă în funcționarea lor ca organizatori ai comportamentului uman Valorile sunt exprimate prin semne care devin ele însele apreciative Morris Ch U Основания теории знаков // Семиотика C Morris Ch W Fundamentele teoriei semnelor Estetica și teoria semnelor Frankfurt/M ; Berlin; Viena, p Morris Ch W Știință, Artă și Tehnologie // Vivas E și Krieger M The Problema of Aesthetics P - Morris Ch W Fundamentele teoriei semnelor Estetica și teoria semnelor p Morris Ch W Semnificație și semnificație Un studiu al relațiilor dintre semne și valori Cambridge Massachusetts, ; Morris Ch W Varietăți de valoare umană Chicago; Londra, și astfel afectează comportamentul uman Rolul artei este deosebit de semnificativ în acest sens, întrucât este "un limbaj de comunicare a valorilor", mai mult, "nu este un limbaj despre valori, ci un limbaj al valorilor"\ Astfel, Morris în teoria sa a valorii îmbină pragmatismul și pozitivismul logic, "naturalismul" și behaviorismul pe baza semioticii În spatele acestor "etichete" nu se poate să nu vedem dorința lui Morris de a dezvălui structura valorii și de a o considera într-un aspect activ, de a dezvălui natura valorică a artei, legătura ei "cu valorile activităților științifice și tehnologice și rezultatele acestora ", moralitatea, care este "dorința de a maximiza valorile pozitive" Morris este convins că "dezvoltarea liberă a artei a contribuit la dezvoltarea unei morale puternice și progresive"* Morris este un susținător al "teoriei valorii obiectiv-relativ (objektiv - relaționalen)" Valorile, conform acestei teorii, "nu se află în obiectele care sunt izolate de interese, nu în interese (și deci nici în aspectele "emoționale" ale intereselor care sunt în proces de satisfacție), izolate de obiectele care contribuie la satisfacerea intereselor" Un alt concept de valoare bazat pe analiza valorii estetice, bazat pe abordarea structural-semiotică, a fost propus de criticul ceh de estetică, literatură și artă Jan Mukařovský ( - ) Acest concept a fost cel mai mult expus de el în lucrarea sa "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale" ( ) Conform justei caracterizari a lui Yu M Lotman, în această lucrare "omul de știință ceh, după ce a sintetizat impulsurile venite din școala formală rusă, estetica clasică germană și tradiția națională a studiilor filologice și stilistice, a ajuns la crearea unui concept original de artă, legat metodologic de principiile Cercului lingvistic din Praga " Conceptul actual al valorii estetice a lui Mukarzhovsky a luat naștere pe baza tradițiilor filozofice venite de la Kant și Herbart ("Formalismul lui Herbart" prin O Gostinsky ( - ), care a publicat monografia "Estetica lui Herbart" în ), și O Zich ( - ) - * Morris Ch W Știință, Artă și Tehnologie p , Ibid P Morris Ch W Grundlagen der Zeichentheorie Âsthetik imd Zeichentheorie S Lotman Yu Despre tratatul semiotic-estetic al lui Mukarzhovsky // Uchenye zapiski Tartu gos universitate Afară Lucrări la sisteme de semne, VP Tartu, , p creatorul axiologiei cehe moderne a artei - s-a răspândit în Cehoslovacia și a avut o "influență puternică asupra școlii de estetică de la Praga), asupra fenomenologiei husserliane, sociologiei lui E Durkheim, economiei politice a lui K Marx, structuralismului lingvistic și şcoala formală rusă de critică literară Dar aceasta nu a condus la o vinaigretă eclectică de diverse principii metodologice, ci a contribuit la crearea unui nou concept estetic și axiologic În raportul său la Congresul Internațional de Filosofie (Praga, ) "Arta ca fapt semiologic", Mukařovski a susținut că "problema semnului, împreună cu problemele structurii și valorii, este una dintre cele mai esențiale probleme ale științelor umaniste , care se ocupă de materiale purtând un caracter iconic mai mult sau clar definit În același raport, el a spus că problemele de "structură și valoare" sunt "strâns legate de problemele semnului" Opera de artă este văzută ca un semn, "există ca un "obiect estetic", al cărui sediu este conștiința publică în ansamblu" "Obiectul estetic" inclus în fiecare operă de artă, care este un "semn autonom", rezidă "în conștiința colectivă" și funcționează "ca sens" Doi ani mai târziu, Mukarzhovsky dezvoltă aceste prevederi în lucrarea "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale" Autorul său pornește de la faptul că "conceptele de funcție estetică, normă și valoare sunt atât de strâns legate încât, de fapt , sunt doar trei aspecte diferite ale esteticii" ( ) Pentru el, "funcția estetică, norma și valoarea sunt valabile numai în raport cu omul și, mai mult, cu omul ca ființă socială" ( ) Cum sunt aceste trei concepte fundamentale pentru conceptul de Mu-karzhovsky interconectate? Funcția estetică, împreună cu alte funcții, "determină comportamentul uman în lumea reală" ( ) "Acesta este ceva incomparabil mai mult decât o simplă spumă pe suprafața turbulentă a lucrurilor din lume" "Are un impact semnificativ asupra vieții societății și a individului, formează într-o anumită măsură atitudinea - nu doar pasivă, ci și activă - a individului și a societății față de realitatea în centrul căreia sunt plasate" ( ) ) Purtătorul funcției estetice poate fi "orice Mukarzhovsky ian Arta ca fapt semiologic // Estetica cehă și slovacă a secolelor XIX-XX M , T S - , Această lucrare a fost publicată integral în traducere rusă de V A Kamenskaya în "Works on sign systems", VP (Note științifice ale Universității de Stat din Tartu Numărul Tartu, ) La citare, paginile acestei ediții sunt indicate între paranteze obiect și orice proces" ( ), nu se limitează la domeniul artei, ci operele de artă "sunt purtătorii privilegiați ai funcției estetice", deși o pot pierde, încetând să mai funcționeze ca artă ( ) Norma estetică este "regulatorul funcției estetice" ( ) și "măsura" valorii estetice ( ) Toate normele sunt schimbătoare din punct de vedere istoric, "normele estetice se transformă în procesul de aplicare" ( ) "Nu există nici un zid de nepătruns între norma estetică și alte norme" ( ) Stratificarea normelor în vechi și noi, înalte și joase, precum și schimbarea acestei stratificări, potrivit lui Mukarzhovsky, se datorează includerii normelor "în procesul de dezvoltare socială, fie marcând apartenența unui individ la un anumit nivel social mediu, sau mărturisind trecerea acestuia de la un strat la altul, apoi însoțind schimbări în structura generală a societății și semnalându-le" ( ) - Valoarea estetică este caracterizată de Mukarzhovsky prin "definiția teleologică a valorii ca fiind capacitatea unui lucru de a servi drept mijloc pentru atingerea unui anumit scop" ( ) Deoarece "stabilirea unui scop și străduința pentru a-l atinge sunt asociate cu un anumit subiect" ( ), se pune întrebarea cu privire la posibilitatea unei "semnificații obiective (adică, independentă de perceptor) a unei judecăți estetice" ( ) și deci despre posibilitatea unei "valori estetice obiective" ( ) Scopurile pot fi pur individuale, iar evaluarea care decurge din ele "nu poate fi ghidată de nicio regulă și depinde în întregime de decizia liberă a individului" Conform conceptului lui Mukarzhovsky, "se poate vorbi de o normă reală numai atunci când este vorba de scopuri general recunoscute, în raport cu care valoarea este resimțită ca ceva care există independent de voința individului și de deciziile sale subiective, cu alte cuvinte , ca fapt al așa-zisei conștiințe colective; aceasta include, printre altele, valoarea estetică, care determină măsura plăcerii estetice Astfel, "valoarea este o normă stabilizată" ( ) O astfel de înțelegere a valorii ca "fapt social", ca fapt al "conștiinței colective" corespunde sociologiei axiologice a lui E Durkheim, la care, însă, Mukarzhovsky nu se referă direct, ci menționează pe o problemă relativ privată (v ) Totuși, ni se pare că Mukarzhovsky merge mai departe decât Durkheim, străduindu-se să îmbine abordarea sociologică cu cea semiotică în studiul valorii estetice Cercetătorul ceh crede că "o operă de artă ca întreg (căci numai întregul are valoare estetică) este în esență un semn adresat unei persoane ca membru al unui colectiv organizat, și nu doar ca constantă antropologică" ( ) Subliniind "natura simbolică a unei opere de artă" ( ), "proprietatea generală a artei ca semn" ( ), Mukarzhovsky conectează direct existența socială a valorilor cu o situație de semn: o operă de artă "ca un semn intră într-o relație indirectă (figurativă) cu faptele reale, vitale pentru perceptor, iar prin acestea cu întregul său univers ca complex de valori", indică "alte sisteme de valori decât cel care l-a dat naștere și pe care este construit" ( ), Abordarea semiotică îi permite lui Mukarzhovsky să înțeleagă existența valorilor nu numai în termeni de "conștiință colectivă", ci și de ființă socială Ridicarea întrebării fundamentale: "Este valoarea estetică obiectivă o realitate sau o aparență înșelătoare?" ( ), omul de știință se referă la funcțiile semnelor și ale sistemelor de semne Pe lângă funcția comunicativă, el remarcă și funcția asociată existenței relațiilor socio-economice: "de exemplu, banii sunt un semn care înlocuiește alte fapte ale realității în funcția de valori economice" ( ) În comentariile la această prevedere, O Malevich observă pe bună dreptate că "funcția de semn a banilor ca echivalente de valoare a fost studiată în Capitalul lui K Marx" ( ) Mukarzhovsky vede o legătură directă între funcționarea valorilor estetice și relațiile economice obiective atunci când scrie despre "deprecierea operelor poetice pe piața cărții", despre "apariția și căderea rapidă a valorilor pe piața artelor plastice" , despre impactul asupra valorii estetice, alături de alți factori, al "pieței operelor de artă", relevând "cele mai valoroase opere" ( ) Desigur, Mukarzhovsky nu reduce valoarea estetică la valoarea economică, dar se străduiește să sublinieze că "procesul de formare a valorii estetice a avut loc întotdeauna în contact viu cu dinamica relațiilor sociale, deoarece a fost predeterminat de aceasta și la nivelul a influențat-o în același timp" ( ) El pune problema obiectivității valorii estetice în opoziție cu subiectivismul psihologic și o rezolvă altfel decât metafizica neoscolastică a lui J Maritain (vezi ), crezând că valoarea estetică "ne apare ca un proces determinat, pe de o parte, prin dezvoltarea imanenta a structurii artistice in sine "," pe de alta parte, miscarea și schimbări în structura vieții sociale" ( ) Astfel, Mukarzhovsky explorează problema valorii estetice și a obiectivității acesteia nu numai din pozițiile abordărilor sociologice și semiotice, ci și din cea structurală În , scrie articolul "Structuralism in Aesthetics and Literary Studies", în care îmbină abordarea structurală cu abordările semiotice și sociologice \ În lucrarea "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale", caută să arate și să dovedească pe baza analizei structurale "sensul obiectiv al valorii estetice" ( ) Structura unei opere de artă, a cărei integritate acționează ca valoare estetică, presupune două niveluri: "artefact material" și "obiect estetic" Acesta din urmă este "subiectul direct al evaluării estetice propriu-zise", înțeles fenomenologic: "obiectul estetic" este o "reflecție și corelație în mintea perceptorului" a "artefactului material" Prin urmare, potrivit lui Mukarzhovsky, "valoarea estetică obiectivă (adică independentă și constantă), dacă există, trebuie căutată într-un artefact material, care singur rămâne neschimbat, în timp ce un obiect estetic este schimbător, deoarece este determinat nu numai de organizarea și proprietățile artefactului material, dar în același timp o etapă corespunzătoare în dezvoltarea unei structuri artistice intangibile", și, "în consecință, problema existenței unei valori estetice obiective nu poate fi exprimată decât în această formă: este posibilă o astfel de organizare a unui artefact material?" ( ) Proprietățile și semnificația "artefactului material" "sunt incluse în obiectul estetic ca purtători de valori non-estetice" Și de aici rezultă, potrivit lui Mukarzhovsky, că "valoarea independentă a unui artefact artistic va fi cu cât mai mare, cu atât este mai mare pachetul de valori non-estetice pe care artefactul reușește să se atragă spre sine și cu atât reușește să-și dinamizeze mai mult relație" ( ) Autorul mai amintește că "o dată cu construcția internă a unei opere de artă și în strânsă legătură cu aceasta, există și o relație între opera ca set de valori și valorile care operează practic în colectivul care percepe opera", iar "numai tensiunea dintre valorile non-estetice ale muncii și valorile colectivului de viață oferă lucrării posibilitatea de a influența atitudinea unei persoane față de realitate Și după V Shklovsky, Mukarzhovsky formulează următorul model: "Autonom Mukafovsky J Kapitoly z ceske poetiky I Praha, , p - valoarea estetică a unui artefact artistic depinde în toate privințele de tensiunea, a cărei depășire devine sarcina perceptorului" ( ) Din poziția cercetării structurale, mai precis, structural-sistemică, Mukarzhovsky abordează soluția unei astfel de probleme precum relația dintre valorile estetice și cele non-estetice într-o operă de artă El a pus această problemă încă din în articolul "Operă poetică ca integritate a valorilor" Se notează că o operă de poezie poate include diverse valori Acestea sunt valorile existenței (hodnoty existence) (validitatea sau invaliditatea faptelor), valorile intelectuale (corectitudinea sau incorectitudinea, originalitatea sau neoriginalitatea gândurilor), valorile etice, sociale, religioase Dar fiecare dintre aceste valori poate sau nu să existe într-o operă poetică, în timp ce fără valoare estetică nu poate exista și, prin urmare, această valoare în operă este dominantă \ În lucrarea sa despre funcția, norma și valoarea estetică, el notează că "o operă de artă, chiar și atunci când nu conține judecăți de valoare deschise sau ascunse, este saturată de valori" ( ) Atât materialul de construcție în sine (de exemplu, piatra sau bronzul în sculptură), cât și cele mai complexe formațiuni tematice acționează ca purtători Dar arta este "un fenomen estetic privilegiat" ( ), iar valoarea ei estetică este fundamentală Cum se leagă valoarea estetică de cele non-estetice? "Influența valorii estetice", argumentează Mukarzhovsky, "nu constă deloc în faptul că absoarbe și suprimă alte valori, ci în faptul că, deși fiecare dintre ele individual, ca urmare, pierde contactul direct cu valoarea de viață corespunzătoare , dar întregul complex de valori, cuprins într-o operă de artă și formând un tot dinamic, este inclus în contact cu sistemul general de valori, care sunt forțele motrice ale practicii de viață a colectivului perceptor Valoarea estetică "dizolvată în valori individuale non-estetice" și "nu este, de fapt, nimic altceva decât numele total al integrității dinamice a relației lor" ( ) În concluzia lucrării sale, esteticianul ceh notează direct că "relația dintre valoarea estetică și valoarea non-estetică se caracterizează prin faptul că valoarea estetică prevalează asupra celorlalte, dar nu le încalcă, ci doar le unește într-un întreg" ( ) Mukafovsky J Studii de estetică Praga, P Folosirea cutare sau cutare abordare în axiologie, inclusiv cea estetică - psihologică, sociologică, logico-semantică, semiotică - nu predetermina conceptul de valoare În cadrul fiecăreia dintre aceste abordări, ea poate fi interpretată atât ca formare pur subiectivă, cât și ca relație a subiectului cu obiectul, adică în spiritul relaționismului, și chiar ca un tip special de realitate obiectivă, ca tocmai am văzut în lucrarea semioticii estetice J Mukarzhovsky Pe poziţia relaţionalismului s-a aflat semiotic-axiologul Morris Meinong a evoluat de la subiectivismul psihologic la relaționismul psihologic În spiritul relaționismului psihologic, Heide a interpretat valoarea: "Valoarea este o relație specială, și anume îngrădirea care există între obiectul valorii și sentimentul valorii (o stare specială a subiectului valorii)" \ În esență, Perry " conceptul psihocentric" al valorii și "instrumentalistul" lui Dewey erau relaționali Înțelegerea valorii poate fi și relațională într-o abordare sociologică În scrierile logicianului și axiologului american Clarence Irving Lewis ( - ), judecățile de valoare sunt analizate într-un mod relațional: "Afirmația cuiva că un anumit obiect este valoroasă este interpretată ca o predicție că în anumite condiții vor exista unele experiențe de satisfacție Mai mult, Lewis credea că judecățile de valoare sunt în principiu la fel de fiabile ca "judecățile empirice obiective" "Valoarea poate exista doar în raport cu subiectul care o evaluează", Rizieri Frondizi formulează clar esența relaționalismului Totuși, relaționalismul nu este un singur concept de valoare Iar ideea nu este doar că relaționalismul în sine poate fi psihologic sau psihofiziologic, sociologic sau logic-semiotic Relația de valoare este necondiționat subiect-obiect, iar relația dintre subiect și obiect este țesut cumva în valoarea însăși și în evaluarea ei subiectivă Teoriile axiologice ale secolului al XX-lea în totalitatea lor arată acest lucru destul de bine Diferențele dintre ele se găsesc în funcție de modul în care subiectul și obiectul sunt înțelese, Ziua de glorie J Е must Un Grundlegung filozofic Erfurt, P Copilul A, Relativitatea social-istorică a valorii estetice // Vivas E și Krieger M, The Problems of Aesthetics p - băieți T И Vezi mai multe videoclipuri gratuit M , С ; Lewis С L Analiza cunoştinţelor şi evaluării La Salle, ; Stolnitz J On Objective Relativism in Aesthetics // The Journal of Philosophy Voi LVII N aprilie P - Frondizi R Ce este valoarea? O introducere în axiologie Lasalle Illinois, P precum și relația dintre ele, care în sine poate fi interpretată atât ca subiectivă, cât și ca obiectivă De aici diversele concluzii care decurg din diverse concepte axiologice, inclusiv cele estetice si axiologice Melvin Rader, în prefața antologiei sale despre estetică, subscrie la poziția lui Morris conform căreia "arta este expresia valorilor" Dar ce sunt valorile? În ele, potrivit lui Rader, "interesele și obiectele", "definițiile și proprietățile definitului" sunt indisolubil legate Din această înțelegere relațională a valorilor, rezultă următoarea concluzie: "Valorile, spre deosebire de adevăruri (prin "adevăr" sau "fapt" Raider înseamnă o descriere exactă a fenomenelor - L S ) sunt pur și simplu imaginare Și mai departe: "Chiar și atunci când valorile nu sunt posibilități preconizate de imaginație, ele sunt relațiile noastre evaluative, care pot fi destul de private și specifice În timp ce faptele au un caracter uniform pentru un grup de observatori, valoarea are un caracter diferit în funcție de preferința subiectivă a unui cunoscător individual Adevărat, Rader nu trage concluzii subiectiviste directe în legătură cu arta din interpretarea sa subiectivă a valorii, considerând că "așa cum există o comunitate de oameni de știință implicați în cercetarea comună a faptelor și folosind limbajul descrierilor ca instrument al lor, tot așa există o comunitate de artiști angajați în valori comune de cercetare și folosind limbajul evaluărilor ca instrument" "Arta este expresia valorilor, atât individuale, cât și sociale" - rezumă Rader Dar, la urma urmei, valorile "publice" pot exprima interesele diferitelor comunități de oameni și, prin urmare, pot fi subiective din punct de vedere social! Prin urmare, Rader, formulând criteriul "valorii unui obiect estetic", este nevoit să se limiteze la definirea valorii sale formale: " principalul criteriu al artei este pur și simplu bogăția și frumusețea aprecierilor valorice pe care le dă " Din înțelegerea subiectivă și relațională a valorilor estetice, pot decurge și concluzii de natură deschis subiectivistă și relativistă Astfel, Kurt John Ducasse, definind relațional frumusețea ca "capacitatea unui obiect considerat estetic de a genera sentimente plăcute", ajunge la ceea ce el însuși numește "liberali" Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid S Ibid S zmom in aesthetics": "Nu există o opinie autorizată cu privire la frumusețea unui obiect dat " "Cu siguranță", scrie Ducasse în continuare, "există lucruri precum bunul și prost gust Dar bunul gust, îndrăznesc să spun, înseamnă fie gustul meu, fie gustul unor oameni ca al meu, fie gustul acelor oameni al căror gust mi-am dorit să-l am", căci "nu există un test obiectiv de bun sau prost gust"! Concepte obiectiv-ontologice și interpretarea fenomenologică a valorilor Întrucât relația lume valorică este subiectiv-obiectivă, ceea ce nu trebuie dovedit, poate părea că doar concepțiile subiective sau subiectiv-obiective (relaționale) despre valoare corespund experienței cotidiene Această experiență sugerează însă și alte interpretări ale valorii și atitudinilor valorice, în care accentul nu se pune pe subiect, ci pe obiectul acestei relații Kant a atras, de asemenea, atenția asupra faptului că, în judecata gustului fiecărei persoane, există afirmația că alți oameni sunt de acord cu el Este posibil, desigur, să explicăm "necesitatea acordului universal, care este conceput în judecata gustului", așa cum a făcut Kant însuși, prin "necesitatea subiectivă", "care, sub asumarea unui sentiment comun, pare să fie fii obiectiv" Dar este posibil şi altfel Setea de dreptate - o experiență valorică familiară - a dat naștere unor astfel de replici ale lui Lermontov: Dar există și judecata lui Dumnezeu, confidentii desfrânării! Există o judecată formidabilă: așteaptă; El nu este disponibil la sunetul aurului, Și gânduri și fapte el știe dinainte \ Existența și impactul asupra unei persoane frumoase par atât de uimitoare și uimitoare încât oamenii, chiar și cei care aderă la concepții atee, exprimându-și atitudinea față de fenomenele frumoase, vorbesc despre ele ca pe ceva supranatural, minunat, divin ("față îngerească", "divină" voce", "zi minunată" etc ) Să ne gândim la acest fapt Oricât de diferite sunt înțelegerile practice și teoretice ale frumuseții, bunătății, dreptății, demnității, onoarei etc , cu toate acestea, folosim aceleași cuvinte chiar și cu interpretările lor diametral diferite: "frumusețe", "bine", "dreptate", "demnitate", "onoare" Acest lucru sugerează, de asemenea, că există Ducasse C J Filosofia artei NY, P , Kant I Opere: În vol T S Lermontov M Yu Sobr cit : V t M , T S un fel de bază obiectivă a valorii, independentă de înțelegerea subiectivă, care acționează ca criteriul obiectiv al aprecierilor subiective pe care il cautam Conceptele obiectiv-ontologice de frumos, bunătate, valoare în general au apărut chiar în zorii gândirii filosofice, etice, estetice și axiologice și au existat pe toată durata ei până în secolul nostru În secolul al XX-lea, Ei primesc noi stimuli pentru dezvoltarea lor, uneori combinați în mod bizar cu concepții relaționale ale valorii Ca exemplu de astfel de combinație, să ne întoarcem la interpretările fenomenologice ale valorii Edmund Husserl ( - ), fondatorul filozofiei fenomenologice, încadrează organic conceptul de valoare în sistemul de viziune asupra lumii pe care îl dezvoltă Fenomenul, potrivit lui Husserl, nu este un obiect, un lucru care există de la sine, în afara conștiinței, ci "descoperirea de sine și autopozitarea unui lucru într-un flux de experiențe conștiente" Prin noesis - procesul de conștiință constituind obiecte, se creează o noemă - un obiect care acționează ca un fenomen cu semnificație semantică Problema sensului și sensului este una dintre cele centrale în fenomenologie După cum știm, această problemă este cea mai importantă în teoria valorii, în axiologie Dezvoltarea de către Husserl a problemei sensului a avut un impact asupra înțelegerii de către Rickert a valorii ca sens Dar chiar și fondatorul filosofiei fenomenologice și-a exprimat în mare măsură perspectiva asupra lumii în termeni de valori La urma urmei, de fapt, intenționalitatea conștiinței este capacitatea sa de a genera lumea obiectivă în sensul ei valoric Și putem fi de acord cu V I Molchanov că deja "în Investigațiile logice, Husserl creează un model de conștiință care este orientat către valorile culturale" Adevărat, la prima vedere poate părea că Husserl nu lasă loc pentru valori în metoda sa fenomenologică Pentru a se concentra asupra conștiinței ca atare, conștiința "pură", după Husserl, este necesară reducerea - conform definiției potrivite a lui N V Motroshilova, un fel de "procedură chirurgicală" intelectuală Svasyan K A Cunoștințe fenomenologice Propedeutică și critică Erevan, , p Husserl E Ideen zu einer reinen Phânomenologie und phănomenologischen Pbilosophie Erstes Buch Halle, S Vezi: Bakradze K S Selected Philosophical Works PI Tbilisi, , p , - Fenomenologia și rolul ei în filosofia modernă (Materialele "mesei rotunde") // Questions of Philosophy Nr S unde "din conștiință, bineînțeles, doar în imaginația teoretică, toate conexiunile reale sunt "despărțite", conectându-l cu lumea reală naturală și socială care înconjoară persoana care cunoaște, cu contextul unei anumite acțiuni, comportament, cu întregul activitatea de viață a individului" Și acum reiese că sub această "reducere fenomenologică" se încadrează, alături de orice altceva, "obiectivitatea individuală, constituită din valoarea și funcțiile practice ale conștiinței", "valorile estetice și practice" ale lucrări de "arte tehnice și plastice" și științe, precum și "realități de genul statului, obiceiurilor, dreptului, religiei" Totuși, potrivit lui Husserl, reducerea fenomenologică este doar o condiție prealabilă pentru dezvăluirea posibilităților creative ale conștiinței, care, grație intenționalității, creează o lume de fenomene care au caracteristici valorice, deoarece "percepția este percepția a ceva, a unui anumit lucru; o judecată este o judecată despre starea de lucruri; evaluarea se referă la starea valorii" Valoarea acționează ca un "obiect intenționat" "Un lucru sau valoare valoros" este o "corelată intenționată completă a actului evaluator" "Conștiința evaluatoare constituie, alături de lumea materială goală, o nouă obiectivitate "axiologică", "existentul" noii sfere, întrucât esența evaluării conștiinței în general este semnificată în acest fel" Astfel, conștiința, după Husserl, este proclamată ca sursă nu numai a tot ceea ce este rezonabil și nerezonabil, a tot ceea ce este corect și greșit, a întregii realități și a fictiunii, ci și " toată valoarea și contravaloarea (alles Wertes und Unwertes)" b Poate părea că avem în fața noastră conceptul axiologic obișnuit subiectivist care derivă valori din conștiința evaluatoare Dar problema nu este atât de simplă Dacă înțelegerea fenomenologică a valorii ar fi pur subiectiv-idealistă, atunci ar fi complet de neînțeles modul în care, pe baza ei, au fost create nu numai viziunile subiectiviste asupra valorii de către unii existențialiști, ci și concepte axiologice sincer obiectiv-idealiste, de exemplu, Scheler și Hartmann (O Kraus i-a numit "neoplatoniști moderni" ) Motroshilova N V Specificul metodei fenomenologice // Critica direcției fenomenologice a filosofiei burgheze moderne Riga, , p Husserl E Ideea S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik S Trebuie avut în vedere că însăși conștiința în învățătura lui Husserl nu este doar conștiința unui subiect empiric În această doctrină, potrivit lui M Kakabadze, "ființa subiectivă conține un aspect "supra-individual"" \ Problema intersubiectivității a fost importantă pentru Husserl pentru a se opune solipsismului, deși, conform cercetătorilor, filosofia fenomenologică acționează ca un transcendental subiect, prin care fondatorul acestei filozofii a intenționat să depășească subiectivismul Prin urmare, deși valorile, obiectivitatea "axiologică" sunt generate de conștiința valorică, ele se caracterizează printr-un fel de obiectivitate - Wertobjektitaten Husserl scrie despre obiectele valorice (Wertobjekte) , lumea valorii (Wertwelt), caracterul valoric (Wertcharakter) , observând în același timp că "predicatele de valoare" (Wertprădikate) nu sunt doar predicate de valoare, ci noema de valoare (Wertnoema) b , adică valori care se construiesc în minte prin acte poetice Husserl susține că "valoarea se realizează în evaluare" , dar el face o distincție între valoare și evaluare, între conștiința valorii și obiectivitatea bazată pe valoare Pentru el, existența "valorilor lucrurilor, valorilor (Wertheiten), cu alte cuvinte, obiectivități concrete bazate pe valori este de netăgăduit: frumosul și urâtul, bunătatea și răutatea; un obiect util, o operă de artă, o mașină, o carte, un act, o acțiune etc " Adevărat, aici se face o distincție între o valoare și un simplu lucru Atât lucrul, cât și valoarea sunt "obiecte intenționale", dar valoarea este "un obiect intenționat într-un sens dublu " Intenționalitatea unui lucru este, parcă, suprapusă intenționalității unei valori "Obiectivitatea bazată pe valoare include propriul lucru, introduce valoarea ca un nou strat obiectiv" II Husserl recunoaște o "ontologie formală a valorilor", care face posibilă o "axiologie formală" - o disciplină analogă logicii formale p Din punctul de vedere al fenomenologiei, o "ontologie formală a valorilor" acoperă "întreaga sferă optică, care Kakabadze M Problema "crizei existențiale" și fenomenologiei transcendentale a lui Edmund Husserl Tbilisi, , p Văd: Svasyan K A Cunoașterea fenomenologică S Husserl E Ideea S , Ibid S Ibid S e Ibid S Ibid S Ibid S - Ibid S Ibid S II Ibid S este un corelat al conștiinței mentale și voliționale" \ Prin urmare, axiologia este considerată și ca o disciplină formală și materială, noetico-noematică a sferei valorice Cu toate acestea, obiectivitatea particulară a sferei valorice, existența "obiectivităților valorice", "obiectivitatea valorii în sine", "starea însăși a valorilor" (die Wertverhalte selbst) îi permite lui Husserl să facă distincția între valori și contravalori (Unwerte) ), pentru a scrie despre valori "adevărate" ("wahre" Werte), "adevăr axiologic", corespunzătoare "evidentității" (Evidenz) , care este înțeleasă ca "dăruire de sine a unui lucru" Astfel, interpretarea fenomenologică a valorii dată de însuși Husserl, în care valorile au o natură intenționată, sunt un corelat al conștiinței valorice, o "noema" valorică, a permis atât subiectivizarea valorilor, dacă conștiința însăși este subiectivizată, dar și să considere valorile ca ceva obiectiv spiritual atunci când se accentuează conștiința intersubiectivă transcendentală(tm) Această din urmă posibilitate și-a găsit realizarea în învățătura axiologică a lui Max Scheler ( - ) Viziunea lui Scheler asupra lumii s-a format pe baza diferitelor direcții filozofice A ascultat prelegeri ale unor reprezentanți de seamă ai "filozofiei vieții" precum Wilhelm Dilthey și Georg Simmel Profesorul său și conducătorul tezei sale de doctorat a fost Rudolf Aiken ( - ), laureat al Premiului Nobel pentru literatură, un adept al lui Fichte, care a văzut sens și valoare absolută într-o lume spirituală autonomă, eternă și unificată Kant și neo -Kantienii au fost constant în câmpul de atenție al lui Scheler Fenomenologia lui Husserl a avut o influență decisivă asupra lui, deși nu se considera elevul său Cu toate acestea, Scheler și-a creat doctrina axiologică pe o bază fenomenologică "Am plecat de la cel mai înalt fundament al fenomenologiei", a scris Scheler în lucrarea sa fundamentală "Formalismul în etică și etica valorii materiale", "există o legătură între esența unui obiect și esența experienței intenționale" Cu toate acestea, spre deosebire de Husserl, Scheler se concentrează nu pe intenționalitatea conștiinței, ci pe obiectul intenționat Din principiul fenomenologic de bază, Scheler ajunge la concluzia despre "ontologismul absolut, adică despre doctrina conform căreia pot fi date obiecte, care în esența lor nu sunt Husserl E Ideea S Ibid S , Eucken R, Der Sinn und Wert des Lebens Leipzig, Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik Halle, S înțelese prin conștiință" \ Da, valorile se manifestă contemplației senzuale, ele sunt înțelese de subiect prin simțire (Fiihlen), dar el respinge afirmația că "ființa valorilor presupune un "subiect" sau "eu" , fie că este vorba despre empiric sau așa-numitul "eu transcendental", sau "conștiința în general", etc " Potrivit filozofului, "existența valorilor presupune la fel de puțin Sinele, pe cât presupune existența obiectelor (de exemplu, numerele) sau existența întregii naturi" Valorile sunt atât de obiective încât "nu pot fi creat sau distrus Ele există independent de toate organizațiile anumitor ființe spirituale" Scheler consideră că este o amăgire "a reduce existența valorilor la o obligație, la norme, imperative, la tipuri de judecăți" Valoarea, potrivit lui Scheler, nu ar trebui în niciun caz privită ca o "relație", deși valorile pot sta la baza unei relații Trebuie să distingem cu strictețe dacă "un lucru are valoare în sine sau numai pentru noi" Valorile "trebuie definite ca calități, nu ca relații" s În eseul "Poziția omului în Cosmos", scris cu puțin timp înainte de moartea sa, Scheler a văzut "plinătatea ideilor și a valorilor" în Deitas - o divinitate, divinitate, pusă "la temelia lucrurilor" Dar această "Deitas eternă se realizează în om și prin om în impulsul istoriei lumii" De acord cu K Marx că ideile care nu aveau interese și pasiuni în spate s-au "confundat" inevitabil în istoria lumii , notează Scheler că "istoria în ansamblu arată o creștere a puterilor rațiunii, dar numai prin și pe baza unei asimilări tot mai mari de idei și valori, pătrunzând în aspirațiile și interesele unor grupuri mari" Animalul nu are preferință "în alegere între valorile înseși - de exemplu, utile în detrimentul plăcutului - indiferent de bunurile materiale concrete individuale" Intelectul uman este definit de Scheler "ca o percepție bruscă a situației obiective și valorice din lumea înconjurătoare ", Deci, conform lui Scheler, plinătatea ideilor și valorilor se află în divin, așezată în temelia lucrurilor, Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S e Scheler M Poziţia omului în spaţiu // Problema omului în filosofia occidentală S Vezi: Marx K , Engels F Op T S Scheler M Poziţia omului în spaţiu // Problema omului în filosofia occidentală S Ibid S Ibid S dar omul însuși în sinea sa umană este "acesta este singurul loc în care Dumnezeu devine"! Prin urmare, o persoană participă la actele de creare continuă a lumii și participă la co-generarea de idei și "însoțirea valorilor eterne de iubire din sursa primară a lucrurilor în sine" O persoană se bazează "pe munca cumulativă să pună în aplicare valorile istoriei anterioare", dar "în măsura în care a contribuit deja la formarea" zeităților" "zeu" Dumnezeu și tărâmul sfântului pentru Scheler este tărâmul absolut al realului și al valorului Acestea sunt cele mai înalte valori - valori religioase Sfera de mai jos este zona "socială" și a istoriei umane Ea corespunde valorilor spirituale ale culturii: estetice, etice, valorile cunoașterii adevărate Chiar mai jos sunt sferele corpului uman și lumea din jurul lui Apoi sfera "traiului" Și, în sfârșit, sfera "lumii" trupești "morte" Aceste sfere corespund valorilor vitale, sau vieții, ale utilului și valorilor plăcerii Trebuie avut în vedere că fiecare tip de valoare este împărțit de Scheler în valori pozitive și negative Astfel, valorile plăcerii sunt împărțite în valorile plăcute și neplăcute, valori vitale - în valorile nobile și ignobile, valori estetice - în valorile frumuseții și urâțeniei, valorile etice - în valorile binelui și răului, valorile religioase - în valorile sacrului și a nesacrului Ierarhia valorilor, aprobată de Scheler, se corelează și cu ierarhia purtătorilor de valoare Valorile inferioare au lucruri ca purtători, vitale - ființe vii, spirituale - obiecte asociate cu creativitatea umană și formațiuni spirituale, precum și oameni ca indivizi, religioși - personalitatea omului și a lui Dumnezeu Fiecare tip de valoare are propriul mod de implementare, dezvăluire și înțelegere Pentru valorile plăcerii, este intuiția senzuală (Fiihlen) și senzația de plăcere și durere Aceste metode sunt similare pentru valorile utilului Valorile vitale sunt realizate și dezvăluite prin sentimentul de viață și sunt cuprinse prin sentimentul de sănătate sau boală, putere sau oboseală Valorile spirituale sunt realizate și dezvăluite prin sentimente spirituale și sunt înțelese prin bucurie sau tristețe Prin iubire personală Scheler M Poziția omului în spațiu // Problema omului în filosofia occidentală S Ibid S Ibid S Scheler M Die Wissenformen und die Gesellschaft Probleme einer Soziologie des Wissens Leipzig, , p - valori religioase realizate și dezvăluite prin beatitudine sau disperare V Ierarhia valorilor corespunde, după Scheler, ierarhiei "tipurilor de personalități valorice" (Wertpersontypen) "Artistul plăcerii" (sau "artistul vieții") realizează valorile plăcerii "Spiritul de conducere al civilizației" (oameni de știință, tehnicieni, antreprenori) - valorile utilului Erou" (comandant, om de stat) - valori vitale Geniu - valori spirituale, sau valori culturale Mai mult, artistul pune în aplicare valori estetice, legiuitorul - etic, filozoful - valorile cunoașterii adevărate Un sfânt în fiecare religia pune în aplicare valorile religioase Fiecare tip de valoare are și propriul său principiu existențial: preferința pentru plăcut față de neplăcut față de valorile plăcerii, civilizația față de valorile utilului, lumea reală față de valorile vitale, cultura față de valorile spirituale, și ființa absolută peste valorile religioase Scheler, fiind unul dintre fondatorii "sociologiei cunoașterii", a acordat o mare atenție condițiilor sociale ale individului uman, "socialității subiectului", deși a considerat această socialitate din punct de vedere fenomenologic ca o "intenție spirituală" față de societate și deci nu este suficient din punct de vedere istoric Cu toate acestea, este semnificativ faptul că Scheler leagă fiecare un fel de valori cu o anumită formă de comunitate de oameni, care, ca și valori, se aliniază într-o serie ierarhică: "masa" corespunzătoare "turmei" "în animale - societatea ca unitate artificială - trăirea împreună ca unitate naturală - națiune - comunitate religioasă (biserica) Pentru claritate, vom încerca să reducem corelația ierarhică a valorilor în axiologia lui Scheler și relația acestora cu purtătorii de valori, modalitățile de implementare și dezvăluire a acestora, modalitățile de înțelegere a acestora, cu tipurile de personalități valorice, cu anumite principii existențiale și forme de comunitate a oamenilor din tabel (p ), amintindu-și că, după A Hubscher, Max Scheler era "un adversar al gândirii sistematice", dar "a știut întotdeauna să combine diversitatea în sinteze profunde " Vezi: Motroshilova NV Filosofie fenomenologică și idealism obiectiv // Idealism obiectiv modern M , S - Huebscher A Gânditorii timpului nostru M " P La alcătuirea tabelului au fost luate în considerare atât lucrările lui Scheler însuși, cât și studiile teoriei sale a valorii: Messer A Deutsche Wertphilosophie der Gegenwart Leipzig, , p - ; Chuhina L A Problema personalității în axiologia lui Max Scheler Uchenye zapiski Tartu Gos universitate Afară Lucrări de filosofie, XI Tartu, ; Chukhina L A Axiologia fenomenologică a lui Max Scheler // Problema valorii în filosofie M ; L , ; Chukhina L A Omul și lumea sa valoroasă în filozofia religioasă Riga, , p - ; Mader W Max Scheler Hamburg, Serii valorice în ierarhia valorilor Purtători de valori (Beneficii) Modalități de realizare și dezvăluire a valorilor Modalități de înțelegere a valorilor Tipuri de personalități valorice (Wertpersonty-rep) Principiul existențial Forma de comunitate (Gemeinschafts- formă) L Valori ale plăcerii (valori ale plăcut - neplăcut) lucruri intuiție senzuală (Fiihlen) senzație de plăcere și durere "artist al plăcerii", sau "artist al vieții" preferință pentru plăcut față de neplăcut "masă" (corespunzător cu " turma" la animale) II Valori utile (valori ale civilizației) lucruri - " - - " - "spiritul de conducere al civilizației" (oameni de știință, tehnicieni, antreprenori) civilizație societate ca unitate artificială III Valori vitale (de viață) (valori ale nobilului - ignobil) ființe vii (plante, animale, oameni) sentiment vital sentiment de sănătate - boală, putere - oboseală erou (comandant, om de stat) lumea reală conviețuire (Lebens-gemeinschaft) ) ca unitate naturală GV Valori spirituale (valori ale culturii): artist legiuitor filozof cultură națiune V Valori religioase (valori ale sacrului - non-sacru) personalitate ca Dumnezeu iubire personală fericire - disperare sfânt (homo religiosus în fiecare religie) ființă absolută comunitate religioasă (biserică) Diagrama-tabel de mai sus arată locul valorilor estetice în sistemul general de valori în conceptul axiologic al lui Scheler Aceste valori în ierarhia valorică ocupă o poziție intermediară între valorile "inferioare" ale plăcerii, utile, vitale și vitale și valorile "superioare" - religioase Valorile estetice sunt în concordanță cu alte valori spirituale, sau valori ale culturii - valori etice și valori ale cunoașterii adevărate Toate corespund unei astfel de forme de comunitate ca națiune și se dezvăluie prin sentimentele spirituale ale oamenilor Deși valorile estetice sunt relevate prin conceptele de frumusețe și urâțenie, înțelese prin sentimentul de "place sau antipatie", ele sunt exprimate în principal prin artă de geniul artistului, care este tipul de personalități valorice corespunzătoare valorilor estetice Dacă purtătorii "valorilor etice" pot fi doar persoane (Persoană) și acțiuni (Akt) - cunoaștere, iubire, dorință, precum și fața unei persoane în care procesele spirituale sunt "obiectivizate", atunci alți purtători acționează ca purtători a valorilor estetice Aceasta este, în primul rând, lumea obiectivă Chiar și chipurile sunt cuprinse într-o evaluare estetică ca obiecte În al doilea rând, obiectele care acționează ca o apariție, de exemplu, într-o dramă istorică În al treilea rând, obiectele cu imagini vizuale (anschauliche Bildhaftigkeit) \ Adevărat, Scheler numește tipul de personalități valorice corespunzătoare valorilor plăcerii "artist al plăcerii" sau "artist al vieții", dar este evident că aici nu vorbim despre valori estetice sau artistice Scheler, ca mulți esteticieni, nu echivalează frumosul cu plăcutul Dar terminologia lui Scheler în sine arată o anumită "afinitate" între valorile plăcut și neplăcut și valorile frumuseții și urâțeniei, deși aceste valori se află pe diferite trepte ale ierarhiei valorilor Pentru a caracteriza sfera estetică în axiologia lui Scheler, înțelegerea sa despre tragic este de mare interes Scheler a dedicat un eseu special fenomenului tragicului, care a fost inclus în cartea sa Despre distrugerea valorilor Tragicul este un concept estetic tradițional întruchipat în diferite forme în operele de artă Cu toate acestea, Scheler își exprimă îndoielile "dacă tragicul este esențial" Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik S Scheler M Zur Phanomen des Tragischen // Scheler M Vom Umsturz der Werte Halle, În prezentarea următoare, ne referim la traducerea eseului, realizată de L A Chukhina: Scheler M On the phenomen of the tragic // Problemes of ontology in modern bourgeois philosophy Riga, un "fenomen" logic, căci "destul de des vorbim de evenimente tragice și de destine tragice în viață și istorie, nefiind deloc sub influența vreunei atitudini estetice" Desigur, această afirmație provine dintr-o anumită înțelegere a esteticii în sine La urma urmei, Scheler limitează valorile estetice la valorile frumuseții și urâțeniei În plus, îndepărtându-se de abordarea estetică a tragicului, filosoful-fenomenolog observă că "aici nu ar trebui să vorbim despre nicio formă artistică în care este înfățișat tragicul", ci despre "fenomenul tragicului", întrucât " este un element esențial în universul însuși" \ Indiferent de gradul de acord sau dezacord cu punctul de vedere al lui Scheler asupra tragicului, acesta arată interpretarea sa asupra esteticii în sine De asemenea, trebuie menționat că Scheler, deși nu raportează tragicul în ansamblu la fenomenele estetice, în același timp nu duce fenomenul tragicului fără urmă dincolo de granițele esteticii El notează că "sedimentul sumbru" al tragicului ca "element esențial în universul însuși" este conținut în chiar materialul folosit "în reprezentările artistice, în special de către tragedii" El vede confirmarea corectitudinii conceptului său despre tragic în "înalta artă a poeților tragici" În opinia sa, este puțin loc pentru tragedie, atât "în drama fostului naturalism", în care oamenii sunt complet determinați de "împrejurări", cât și în arta opusă, în care catastrofa este rezultatul unor acte conștiente și libere de alegere Pentru Scheler, fenomenul tragicului presupune nu un studiu pur estetic, ci un studiu filozofic, întrucât "într-un eveniment tragic, avem o anumită proprietate a lumii dată în evenimentul însuși", întrucât "evenimentul tragic apare constant ca un fenomen înrădăcinat în constituţia lumii" Sub aspectul care ne interesează, pare important că "întrebarea naturii tragicului Scheler se rezolvă aici într-un mod problematic ontologico-axiologic" Potrivit filozofului, "tot ceea ce poate fi numit tragic se învârte în sfera valorilor și a relațiilor de valori" Adevărat, "tragicul" nu este în sine o valoare, ca Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Ibid pp , , , Ibid p , * Chukhina L A Max Scheler: Ontologia tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S frumos, urât, bun, rău "În același timp, tragicul, după Scheler, există doar prin conflictul lumii valoroase și non-valorice, în care domină legăturile și relațiile cauzale, prin conflictul de valori și purtătorii lor, prin conflictul purtătorilor de valori în mișcare și interacțiune, prin valori conflictuale "Locul tragicului este scena manifestării sale - nu în relațiile dintre valorile înseși și nu în corelațiile evenimentelor cauzale și forțelor în sine", a scris Scheler; - ea, acest loc - într-o corelare particulară a legăturilor valorice cu cele cauzale, "pentru că "cursul cauzal al lucrurilor nu cunoaște milă pentru valorile care apar în el" "conflictul" care operează imperios în sfera valorile pozitive și purtătorii acestora" Teoria tragicului a lui Scheler se bazează pe un anumit concept axiologic: interpretarea valorilor ca calități ideale care își au purtătorii în lumea cauzală, în lumea necesității "cursului natural al lucrurilor, situat sub libertate" "Tragicul ne este dat doar atunci când atitudinea noastră este convertită într-un act nedivizat într-o perspectivă spirituală atât asupra cauzalității lucrurilor, cât și asupra cerințelor imanente ale valorilor" Dar "tragicul ne este dat" pentru că există obiectiv şi constă în necesitatea şi inevitabilitatea distrugerii valorilor Continuând tradiția esteticii hegeliene, Scheler leagă tragicul cu "vinovăția tragică" - o astfel de vinovăție, "în fața căreia nimeni nu poate fi "acuzat" și pentru care "niciun judecător nu este de neconceput" "Vinovația tragică" apare pentru că "indivizii au microcosmos de valori complet diferite, în funcție de completitudinea și posibilitățile cunoștințelor lor morale", și ei, cu diferite grade de profunzime, "pătrund în macrocosmosul valorilor morale, cuprinzând dimensiunile combinate ale tărâmul binelui și al răului" Prin urmare, fenomenul tragicului "se datorează faptului că forțele care distrug o valoare pozitivă superioară vin ele însele de la purtătorii de valori pozitive, iar efectul tragicului în cel mai pur și mai intens forma apare acolo unde purtătorii de valori la fel de înalte sunt sortiți confruntării și distrugerii unii altora" Adevărul, însuși Scheler, analizând Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S pe exemplul lui Iisus Hristos și al lui Othello al lui Shakespeare, diferența dintre vinovăția morală - "vinovăție vinovată" - și vinovăție tragică - "vinovăție vinovată" ajunge la concluzia că "vinovăția tragică nu este o condiție a fenomenului tragic, ci este o anumită un fel de tragic în sine"\ Este posibil, desigur, să contestăm înțelegerea lui Scheler despre tragic din punctul de vedere al unei viziuni mai optimiste asupra lumii, atât împărtășind un concept diferit de valoare în sine, cât și înțelegând "vinovăția tragică" într-un mod diferit Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că pesimismul doctrinei distrugerii necesare și inevitabile a valorilor este inspirat de starea tragică a lumii din anii , care este plină de o tragedie și mai sinistră Se poate să nu fie de acord cu Scheler în interpretarea specifică a corelației în actul tragediei valorii cu purtătorul său (credem că este legitimă și o astfel de interpretare a acestei corelații, în care moartea sau suferința purtătorului de valoare într-un fenomen tragic, în mod paradoxal, dezvăluie, întărește și afirmă însăși valoarea ) Dar nu se poate să nu recunoască meritul axiologului-fenomenologului în cea mai teoretică și valorică interpretare a fenomenului tragic, în a considera problema tradițional estetică în filiera axiologică, care pare importantă atât pentru estetică, cât și pentru axiologie Concepțiile axiologice ale lui Scheler au avut un impact semnificativ asupra dezvoltării înțelegerii valorilor ca fenomen obiectiv ideal Unul dintre adepții lui Scheler în acest sens a fost Fritz-Joachim von Rintelen ( - ) El * a fost autorul studiului istorico-axiologic fundamental la care ne-am referit: "Ideea de valoare în dezvoltarea spirituală europeană" (Partea I: Antichitatea și Evul Mediu, ) În introducerea acestei lucrări, Rintelen definește conceptele axiologice inițiale, pe care le-a urmat cu ușoare modificări și, ulterior, luând cuvântul la cel de-al XIII-lea Congres Internațional de Filosofie din Mexic în Rintelen pune una dintre întrebările axiologice centrale: putem vorbi despre valori reale în ființă și manifestările sale, sau valorile se referă doar la tărâmul imaginabilului și iluzoriu? El însuși insistă asupra statutului ontologic, existențial al valorilor și recunoaște existența Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Vezi: Stolovich LN Natura valorii estetice M , S - Despre raportul lui Rintelen la Congresul Internațional al XIII-lea, vezi: Tugarinov VP Marxist Philosophy and the Problem of Value // Problem of Value in Philosophy pp , - L N Stolovici valoare absolută, continuând tradiția neokantianismului, Scheler, în solidaritate cu Nikolai Hartmanbm Rintelen distinge între valoarea în sine (Eigenwert) și valoarea relativă (Relationswert) Dacă primul "se odihnește în sine", atunci al doilea este o valoare "pentru ceva, pentru altul" Această împărțire este, de asemenea, ierarhică: valoarea în sine, căreia îi aparțin valorile etice, este cea mai înaltă sferă de valoare; valori relative - sfera inferioară, de exemplu, valori utilitare Odată cu împărțirea valorilor în valori inerente și relative, axiologul-filozoful distinge între valori reale (valori naturale) (Sachwert, Naturwert) și valori personale (Personwert) Rintelen crede că și "fenomenul valorii" este o realitate naturală El subliniază conținutul valoric obiectiv al calităților esențiale ale ființei și se opune interpretării subiectiviste a valorii ca "satisfacția eudaimonică a subiectului care se bucură" Dacă în știința naturii este posibil să vorbim metodic despre indiferența valoric fundamentală a naturii, atunci, după Rintelen, "nu îndrăznim să vorbim despre cosmosul ca atare în profunzimea infinită și bogăția sa de forme ca lipsit de valoare, adică , ca lipsit de sens și apărând fără scop interior, fără Dumnezeu în sens religios" El este de acord cu Platon în faptul că Bunătatea interioară este inerentă ființei Urmându-l pe Scheler, Rintelen crede că "în formele pur naturale ale perfecțiunii putem vedea expresia celei mai înalte forme absolute de valoare introdusă aici, spiritul creator divin" Rintelen, la fel ca Scheler, consideră că o sferă de valori personale (personale Wertsphâre) se extinde deasupra sferei valorilor impersonale Valorile personale sunt valorile voinței morale și ale vieții spirituale, valorile culturale: valorile etice, estetice, religioase, naționale, comunitare etc Toate aceste valori sunt în domeniul idealului În același timp, Rintelen distinge între sfera "obiectivității spirituale" ideală, care include și normele valorice (Wertnorme), și "conceptele cognitiv-teoretice ale idealului ca sens" Cu alte cuvinte, Rintelen face o distincție clară între valoarea ca obiect, deși în mod ideal spiritual, și cunoașterea valorică (Werterkenntnis), o atitudine subiectiv-evaluativă față de valoare Rintelen F -J din Conceptul de valoare în dezvoltarea intelectuală europeană p ' Ibid p Ibid p Concepțiile axiologice ale lui Nikolai Hartmann ( - ) au fost o versiune particulară a interpretării fenomenologice a valorilor Originar din Riga, care a studiat medicina la Tartu, filologia antica la Sankt Petersburg si filozofia la Marburg, Hartmann de la scoala neokantianismului din Marburg prin fenomenologia lui Husserl si mai ales Scheler a ajuns la "ontologia sa critica" "Respingerea neo-kantianismului încăpățânată a conceptului de valoare" a fost unul dintre motivele nemulțumirii lui Hartmann față de neo-kantianism în versiunea sa de la Marburg Relația sa cu Husserl a fost și ea destul de complexă Cercetătorii notează pe bună dreptate similitudinea metodologică a pozițiilor axiologice ale lui Scheler și Hartmann Dar acesta din urmă s-a dezvoltat dintr-o poziție teoretică valorică nu numai etică, ci și estetică, căruia i-a dedicat un tratat voluminos scris în Pentru Hartmann, fenomenologia este calea către înțelegerea valorilor În capitala sa "Etica" ( ), el trece de la "structura fenomenului etic (fenomenologia moralei)" la "tărâmul valorilor etice (axiologia moralei)" Aici el afirmă că "valorile pot fi simțite și percepute în mod concret pe baza sentimentului" și că "nu există altă modalitate de a le constata idealul în sine (Ansichsein)" Această idee este, de asemenea, realizată de ani mai târziu în Estetică ": " nu avem alt argument care să justifice valoarea inerentă a vieții, nu avem nici alți indicatori ai acestei valori, cu excepția simțului nostru al valorii " Dar, la fel ca Scheler, Hartmann nu are trageți o concluzie despre subiectivitate din valorile abordării fenomenologice Dimpotrivă, din intenționalitatea conștiinței, în special a conștiinței valorice, el ajunge la concluzia despre existența unei lumi de entități ideale - entități de logică, matematică și valori Astfel, o ontologie înțeleasă obiectiv idealist este derivată din fenomenologie - doctrina existenței în mod ideal, inclusiv ontologia axiologică Hartmann face o distincție clară între "valoarea intenționată" și "valoarea intenționată" Valoarea, conform învățăturii sale, este obiectiv ideală În același timp, "existența valorilor ca ideal este indiferentă în raport cu existența și inexistența reală Ființa lor ideală-ar trebui (Seinsollen) Vezi: Hartman N Estetica M , S Vezi: Rubenis A A Problema valorilor morale în axiologia lui N Gar- tman // Critica direcției fenomenologice a filosofiei burgheze moderne Riga, , Hartmann N Ethik Berlin și Leipzig, S * Hartmann H Estetica S Vezi ibid S constă în "independența față de realitatea sau irealitatea materiei lor", totuși, "ființa ideală a obligației include o tendință îndreptată spre realitate" Hartmann, la fel ca Scheler, distinge valoarea de purtătorul ei Valoarea însăși, ca atare, este independentă ca atare de la propriul obiect "material", deci de la subiectul care este mai mult sau mai puțin adecvat conștient de el În aceasta, Hartmann vede un sprijin împotriva interpretării subiectiviste și relativiste a relației valorice * Care este locul în axiologia lui Hartmann a valorii estetice în "tărâmul valorilor"? Această problemă este tratată în mod specific în Estetica sa Hartmann distinge următoarele clase de valori: I "Valori ale binelui (Guterwerte), îmbrățișând toate valorile care ne sunt utile "; II "Valori ale plăcerii (Lustwerte), numite de obicei "plăcute; III "Vitalwerte": "valori inerente tuturor viețuitoarelor" și "tot ce este util pentru viață"; IV "Valori morale acoperite de conceptul de "bine"; V "Valori estetice acoperite de conceptul de "frumos"; VI "Valori cognitive" - "adevăr" Hartmann însuși notează că clasificarea sa a valorilor este foarte apropiată de cea a lui Scheler și diferă de aceasta doar prin faptul că exclude clasa "valorilor religioase", deși, în propriile sale cuvinte, "le corespunde o întreagă zonă a culturii" în istoria omenirii" În același timp, autorul "Esteticii" consideră că existența valorilor religioase "este legată de anumite premise metafizice care nu pot fi dovedite", deoarece "fără existența unei zeități, aceste valori ar fi iluzorii" Proclamând autonomia și independența valorilor estetice, Hartmann are în vedere nu numai îndepărtarea lor de lumea reală, ci și libertatea absolută de orice fel de influență, întrucât "nu au zei lângă ei" Dezvoltând tradițiile esteticii axiologice, Hartmann, pe de o parte, încearcă să ia în considerare legătura valorilor estetice cu valori de alt fel, pentru că "nu atârnă în aer, ci sunt surprinzător de strâns și în mod particular legat de alte clase de valori" Pe de altă parte, patosul cercetării ologului axiologic constă în intenţia de a releva specificul valorii estetice, diferenţa fundamentală a acesteia faţă de alte valori * Hartmarm N Ethik S Despre interpretarea lui Hartmann a esenței valorilor, relația lor cu lumea reală, natura cunoașterii lor, a se vedea: Gorshtein TN Problema obiectivității valorilor în filosofia lui Nikolai Hartmann // Problema valorii în filosofie M ; L , Hartman N Estetica p , * Acolo S Ibid S Trebuie menționat că această intenție nu este îndeplinită fără succes, iar estetica lui Hartmann conține multe observații subtile care caracterizează unicitatea valorii estetice Cum se raportează valoarea estetică la "clasele inferioare de valori" - la valorile binelui și al plăcerii? Această întrebare nu este exagerată, deoarece aceste valori formează adesea condițiile pentru existența valorii estetice ("Cum poți aprecia meritele unei picturi olandeze a unei sărbători dacă nu ai idee despre meritele artei culinare^ "), iar "valoarea estetică însăși se manifestă și sub forma plăcerii" Cu toate acestea, filosoful axiologic vede o diferență esențială între valorile binelui și al plăcerii, pe de o parte, și valorile estetice, pe de altă parte În primul rând, "situațiile de valori estetice nu sunt reale, ci doar vizibile, pentru valorile de bine și de plăcere sau neplăcere, realitatea este esența lor" Cu alte cuvinte, valorile estetice se referă la valorile spirituale ​și caracterizează ceea ce Schiller a numit "aspect estetic", fără a mai vorbi de faptul că produsele imaginației, fanteziile pot fi purtătoare de valori estetice În al doilea rând, într-o anumită măsură, provocând valori estetice, valorile binelui și ale plăcerii, în principiu, sunt diferite în calitate și "nivel" Valoarea unei naturi moarte nu este determinată de proprietățile gustative ale fructelor descrise pe ea În al treilea rând, implementarea valorilor comparate este diferită Valorile "inferioare" se realizează prin consum și sunt eliminate în acest consum, în timp ce valorile estetice nu se realizează deloc în acest fel În mod similar, relația valorilor estetice cu așa-numitele "valori ale vieții", sau valori vitale, care în multe cazuri acționează ca valori ale binelui și plăcerii Asemănarea și diferența binecunoscută dintre valorile vieții și valorile estetice Hartmann o arată pe exemplul relației dintre sexual și estetic Valorile vieții, potrivit lui Hartmann, stau la baza valorilor estetice și, prin urmare, "în nenumărate cazuri, viziunea cea mai puternică și originală a artistului este legată în origine de sentimentul sexual și abia mai târziu, ca una secundară, apare estetica şi deveniţi limpezi simţul frumosului" La rândul său, "valoarea estetică influențează decisiv viața și sentimentele sexuale" Iar dacă spectatorul " ratează Hartman N Estetica S Ibid un sentiment sexual sănătos, atunci sentimentul frumuseții unui corp tânăr îi va rămâne și el inaccesibil, pentru că și aici sentimentul frumuseții vieții este o condiție prealabilă Și, în același timp, "nu poate fi vorba de plăcere artistică acolo unde sentimentul sexual este adus în prim-plan ca fiind cel dominant" "Valoarea sexuală" este dezactivată în percepția valorii artistice, este "complet dat deoparte și percepută în mod clar ca o altă valoare, care în acest caz este insuficientă" Hartmann acordă o atenție deosebită relației dintre valorile estetice și cele morale Există uneori o linie evazivă între ei La urma urmei, "arta face din om materialul său împreună cu întreaga sa viață morală" Mai mult, potrivit autorului "Eticii" și "Esteticii", valoarea estetică este condiționată de valoarea morală: "la fel ca în etica unei persoane valoarea morală se poate "înălța" doar "peste" valoarea de bază a binelui, așa că și aici valorile estetice se pot "ridica" doar "peste" anumite valori morale În acest sens, "valoarea morală este condiția valorii estetice " Și aceasta, potrivit lui Hartmann, se aplică valorii estetice în toate artele și în viața însăși Cu toate acestea, ideea inadmisibilității înlocuirii valorilor estetice cu cele morale este persistentă Purtătorii acestor tipuri de valori înșiși sunt diferiți Dacă valorile morale sau etice sunt inerente numai omului, atunci "valorile estetice pot fi inerente în tot ceea ce există" "Serios", întreabă retoric filozoful, "ar trebui să ne uităm la un stejar frumos, un elan bătrân, malul unui pârâu de pădure, o imagine a cerului înstelat prin prisma "umanității ascunse" pentru a vedea frumusețea dintre toate aceste fenomene naturale?" În plus, dacă valoarea morală în esența sa este "valoarea unei acțiuni, valoarea unui act", atunci "valoarea estetică nu este valoarea unei acțiuni, este valoarea unui obiect" Hartmann consideră că atitudinea morală și valorică față de "bine" este "o condiție prealabilă pentru însăși apariția valorii estetice a unei opere poetice" Totuși, pentru a fi o operă de artă, nu este suficient să trecim simpatie doar pentru "partea morală dreaptă" conținută în ea "Acest lucru necesită mai mult Hartman N Estetica S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S calități complet diferite ale designului poetic" \ De exemplu, scenele lui Macbeth sau Mefistofel cu elevul său arată că "există o valoare dramatică chiar și acolo unde personajele sunt complet lipsite de valoare morală" Mai mult, "nivelul valorii estetice nu depinde de nivelul valorii morale subiacente" În sfârșit, valoarea estetică, inclusiv "valoarea dramaticului, scenic, tragic și comic", "depinde nu de "victoria virtuții", nu de victoria principiului pozitiv", exprimată în acțiunea intriga a operei , "dar în condiții cu totul diferite: asupra formării plastice artistice a personajelor și scenelor, din construcția întregului și din concretitatea imaginii din strat în strat" Nu în toate tipurile de creativitate artistică, valori estetice sunt în egală măsură justificate de cele morale În cea mai mare măsură, acest lucru se realizează în poezie, pictură și arte plastice În muzică - doar indirect În arhitectură, o astfel de rațiune se găsește cu greu În ornamentație, este complet absent Valoarea estetică este considerată și de Hartmann în legătură cu "valoarea adevărului" Vorbim despre natura veridicității unei opere de artă, care în diferitele sale "straturi" poate fi exprimată în moduri diferite, ca "adevăr al faptelor", ca "adevăr al vieții", ca "adevăr al esenței" Spre deosebire de valoarea estetică, "valoarea adevărului" " constituie una dintre condițiile valorii estetice Rezumând reflecțiile sale "cu privire la locul valorii estetice în domeniul valorilor în general", Hartmann trage următoarea concluzie: " valoarea estetică nu este doar o valoare a ceva real sau o valoare în sine, ceea ce sunt valorile binelui, ale vieții și ale valorilor morale; reprezintă valoarea a ceva care există doar în aparență, prin urmare, există doar valoarea a ceva care există pentru noi Se mai poate spune că valoarea estetică este valoarea obiectului-existent ca atare Subliniind că valoarea estetică "este și rămâne valoarea fenomenului", axiologul-esteticianul notează unicitatea acestei valori, că "este ceva unic în lumea valorilor" Cert este că alte valori, potrivit lui Hartmann, sunt realizate prin purtătorii lor reali Obiectele, care acționează ca purtători de valoare estetică, au o astfel de structură, c care doar prim-planul este real Hartman N Estetica p , Ibid p , Vezi ibid p - Ibid S Fundalul "rămâne suprarealist" Prin urmare, dacă "pentru toate celelalte clase de valori contează faptul că realizarea unei valori în sine este valoroasă", atunci "valorile estetice nu se realizează deloc" \ Interpretarea lui Hartmann a valorii estetice este pătrunsă de o dialectică particulară Pe de o parte, el susține în spiritul fenomenologiei că "putem înțelege valoarea estetică ca atare doar direct cu simțul valorii, adică în procesul de contemplare estetică, de bucurie, de predare în fața artei" se subliniază că atât cu valorile estetice, cât și în general, cu valorile bunului, "trebuie să se țină seama de relația cu subiectul și de condiționalitatea valorii prin prezența sau absența acesteia", "trebuie să existe "pentru", fără de care valoarea nu poate exista" \ Pe de altă parte, Hartmann, realizând că acest fapt "poate fi interpretat în mod egal cu succes atât subiectiv, cât și obiectiv" , afirmă cu tărie că valoarea estetică "este inerentă doar fenomenului în sine " Dar, în același timp, "există o opoziție extremă în însăși esența valorii" Interpretarea lui Hartmann asupra obiectivității valorii estetice nu este "naturală": valoarea estetică nu este deloc reductibilă la primul plan al realului Ea presupune în mod necesar și un fundal ireal, de înțeles în unitate cu prim-planul "numai "pentru" spiritul viu, căruia îi poate apărea ceva, fie că este înțeles ca spirit personal, personificat sau ca spirit "obiectiv" Fondul ireal, sau stratul, al valorii estetice nu este de neînțeles nici pentru percepția estetică, care în general pentru Hartmann nu este un fel de cunoaștere, nici pentru analiza filosofică și estetică Acest plan obiectiv ideal este "ceva din marele mister al naturii organice", "utilitatea viețuitoarelor", "miracolul naturii ființei organice însăși", "marele ritm al tuturor viețuitoarelor din natură" , " universală", corespunzătoare "revelației divine" ("Nu este întâmplător că marea artă în cele mai multe cazuri a apărut istoric din convingerile religioase și și-a tras temele din ea Hartman N Estetica S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid p , , * Acolo S axiologia "ontologiei critice", dar nu se poate să nu vedem o dorință fructuoasă de a dezvălui structura unui obiect estetic - o valoare estetică care este cu adevărat bidimensională, sau în două straturi Dacă primul plan este o realitate senzuală ca obiect material sau imagine, atunci al doilea este tot ceea ce stă în spatele acestei realități, ceea ce se manifestă în ea Diferența dintre diferitele concepte de valoare estetică constă în principal în modul în care este înțeles acest "al doilea plan": este Dumnezeu sau o idee, sentimente umane sau un model natural, o esență înțeleasă antropologic a unei persoane sau relații sociale și umane formate în acest proces a practicii socio-istorice Estetica axiologică a lui Hartmann surprinde subtil "straturile" valorii estetice, caracterizând al doilea "strat" drept ireal, ideal obiectiv Astfel, Hartmann, ca Scheler și Rintelen, deduce din interpretarea fenomenologică a valorilor esența lor obiectiv ideală, de care se leagă lumea real-materială ca purtător de valori și ca prim plan al valorii estetice Această linie de axiologie fenomenologică a fost dezvoltată și de filozoful și esteticianul polonez Roman Ingarden ( - ) Ingarden a fost elevul lui Kazimierz Twardowski ( - ), un filozof polonez care a studiat sub predecesorul fenomenologiei F Brentano, și al lui Husserl însuși Urmând cele mai importante principii ale metodologiei fenomenologice, precum intenționalitatea și interpretarea intenționată a fenomenului, căutând să aplice aceste principii în dezvoltarea teoriei valorii și a esteticii, Ingarden, însă, nu a fost un husserlian ortodox Spre deosebire de fondatorul fenomenologiei filosofice, gânditorul polonez a stat pe pozițiile "pluralismului ontologic", adică, pe lângă ființa intenționată, a recunoscut ființa reală și ideală Ingarden pornește dintr-o poziție fenomenologică conform căreia "același număr de tipuri și metode de bază ale cunoașterii corespund principalelor tipuri de obiecte ale cunoașterii" și "există o corelație strictă între structura și calitatea unui obiect cognoscibil, pe de o parte pe de altă parte, iar tipul de cunoaștere, pe de altă parte" instalația rezolvă problema valorii? Trebuie menționat că filosoful și esteticianul polonez, care s-a ocupat de această problemă de-a lungul vieții sale creatoare, nu a fost caracterizat de categoricitate dogmatică În , parcă și-ar fi rezumat cunoștințele și propriile sale cercetări în domeniul axiologiei, Ingarden la o întâlnire Ingarden R Despre recunoaşterea operei literare de artă Tubinga, p , Societatea Filozofică Poloneză din Cracovia a venit cu un demn de remarcat deja sub numele său drklad: "Ceea ce nu știm despre valori"! El a inclus următoarele întrebări în acest domeniu: "Pe ce bază este diferența dintre principalele tipuri de valori și, în același timp, diferite zone de valori?"; "Ce fel de formă de valoare și relația ei cu obiectul care "deține" valoarea (cu "purtătorul" său?"; "În ce fel există valorile, deoarece ele există deloc?"; "Care se află la baza celei mai mari diferențe dintre valori și este chiar posibil să se stabilească o ierarhie universală a valorilor?"; "Există valori "autonome"?"; "Dar așa-numita "obiectivitate" a valorilor?" * La fiecare dintre întrebările puse, Ingarden încearcă să dea propriul răspuns și nu ascunde dificultățile în acest sens Într-o serie de cazuri, acestea sunt asociate cu dificultatea de a reconcilia atitudinile fenomenologice "clasice" cu experiența valorică directă a unei persoane În același timp, Ingarden, alături de Scheler și Hartmann, au dezvăluit temeinic posibilitățile filosofiei fenomenologice pentru clarificarea problemei valorilor, mai ales în sfera estetică La urma urmei, așa cum a arătat istoria axiologiei, indiferent de modul în care se interpretează valoarea, aceasta nu este identică cu obiectul care este purtătorul ei (opusul ar însemna "eroare naturalistă"), iar atitudinea valorică are o natură intenționată Prin urmare, nu este o coincidență că problemele axiologice ocupă un loc atât de important în filosofia fenomenologică și, pe de altă parte, contribuția fenomenologiei la teoria valorii este atât de semnificativă Continuând tradiția lui Scheler și Hartmann, Ingarden se opune ferm înțelegerii subiectiviste a valorilor "Punctul de vedere larg răspândit, care neagă existența valorilor obiective din cauza relativității valorilor de un anumit tip, este fundamental vicios și este de fapt îndreptat împotriva relativității valorilor în general", citim în Despre structura imaginii știm despre valori" Ingarden a spus că "este străin de tendințele de "reducere" a valorilor la un anumit mod subiectiv de comportament al unei persoane sau, de asemenea, al întregii comunități umane, ca și cum valorile ei înșiși nu sunt dați și constau doar în unele iluzii sau nămol * Ingarden R Przezycie-inima-wartosc Cracovia, p - ; Ingarden R Bursă, opera de artă și valoare Contribuţii la estetică - Tubinga S - Ingarden R Expertiză, opera de artă și valoare S ani P Material protejat prin drepturi de autor M , C - credințele sunt derivate din anumite idei și nevoi individuale, sau idei și nevoi care dobândesc drepturi de cetățenie în anumite comunități " \ Împotriva subiectivismului și relativismului în teoriile valorii, Ingarden propune și un argument etic și moral: "teoriile sceptice" - " teoria așa-numitei "subiectivități" a valorilor", "teoria originii lor sociale, inclusiv teoria condiționalității lor", sunt "teorii ale valorilor care distrug responsabilitatea" Cu deplină aprobare, Ingarden îl numește pe Vladislav Tatarkevich ( - ) unul dintre apărătorii "valorii absolute" pe fundalul teoriilor "așa-numitei relativități a tuturor valorilor și în special a valorilor estetice" În același timp, Ingarden nu neagă "relativitatea valorilor de un anumit tip", dar el distinge între relativitatea subiectivă ("relativitatea față de privitor" a "calităților valoroase din punct de vedere estetic", "care sunt valoroase în sine și, prin urmare, a cărui valoare este absolută, nu relativă" ) iar relativitatea este obiectivă Ca exemplu al acestuia din urmă, el citează relația dintre cal și câine cu fânul și carnea; dacă fânul este hrănitor pentru un cal și, prin urmare, necesar, atunci este indiferent pentru un câine (continuând comparația, să ne amintim expresia "Câine în fân"); dimpotrivă, carnea, care este hrănitoare și necesară pentru un câine, este nesemnificativă pentru un cal Valorile sunt relative într-un sens similar, pentru că "a fi hrănitor pentru ceva" nu este în niciun caz o ficțiune sau iluzie animală Relativitatea valorilor înseși este considerată de Ingarden în sensul că acestea capătă semnificație valorică în sistemul de relații dintre cel puțin două obiecte Filosoful polonez, desigur, este conștient de schimbarea istorică a valorilor, de exemplu, valoarea libertății de conștiință într-o "o anumită cultură umană", în viziunea "cutare sau cutare clasă socială" Dar el refuză să recunoască aceste valori ca un "produs istoric", să identifice "recunoașterea sau cunoașterea valorii, vizibilitatea valorii cu existența ei și cu o justificare suficientă a valorii într-un obiect sau într-un sistem de obiecte" Respingerea Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ingarden R Ober die Verantwortung Ihre ontischen Fundamente Stuttgart, , p - Ingarden P Cercetări în estetică P Ingarden înseamnă opera lui Vl Tatarkevich "On bezwgzlednosci dobra" (Warszawa, ) Potrivit lui B Dzemidok, Vl Tatarkevich, în înțelegerea valorilor estetice, a trecut de la obiectivism la relaționism estetic (Dziemidok V Teoria przezyc i wartosci estetycznych w polskiej estetyce S - ) Ingarden P Cercetări în estetică C Ingarden R Ober die Verantwortung S , • Ibid S , Interpretarea subiectivistă și relativistă a valorilor, Ingarden, după cum vedem, se referă și la o astfel de interpretare teorii de origine socială și condiționalitatea valorii, care consideră valorile ca un produs istoric Are dreptate în măsura în care o astfel de interpretare a valorilor este într-adevăr subiectivism social și relativism, inclusiv în versiunea pur "de clasă" Cu toate acestea, în sfera socială nu există doar relativitate subiectivă, ci și obiectivă, care nu neagă obiectivitatea valorilor sociale De remarcat că Ingarden, în felul său, recunoaște și explică realitatea socială în sensul ei valoric În lucrarea sa "Despre opera arhitecturii", el ridică întrebarea cum se deosebește întregul, rezultat din ordonarea unui anumit număr de pietre și alte materiale de construcție de "templu", "teatru", "parlament", "club", etc , decât "o bucată de pânză" diferă de un "banner" Filosoful-fenomenologul dă următorul răspuns la această întrebare: "Și la fel ca în cazul "templului" există o anumită procedură specială de "inițiere", există și unele proceduri speciale, în diferite țări, diferite care fac un "banner" dintr-o bucată de pânză - procedee, care sunt expresia unei anumite poziții spirituale și a anumitor acte de conștiință, de fapt, complet diferite de cele care sunt efectuate atunci când o anumită clădire este dedicată templului, dar legate de le creează din nou un obiect complet nou, care există cu adevărat pe baza unui anumit obiect fizic real, dar mergând în esență dincolo de proprietățile sale Acest nou obiect (templu, banner, teatru etc ) nu mai este autonom, real din punctul de vedere al existenţei sale Nu apare numai ca urmare a implementării actelor caracteristice ale conștiinței, ci există și numai pentru un anumit cerc social sau un set de subiecți conștienți care se înțeleg reciproc "Și deși există subiecți în afara acelui "cerc social anume" pentru care există nu există templu sau stindard care provoacă anumite stări emoționale, deși "acte de conștiință precum actul de "inițiere", fundamentul unui steag, "stabilirea", de exemplu, ordinele etc , nu schimbă nimic în lumea reală, mai ales în lumea fizică În același timp, Ingarden își continuă gândirea, un astfel de obiect fizic are o anumită proprietate intenționată: să fie baza existențială a unui obiect nou - un templu, un steag, o ordine , etc " Deci, un lucru real poate servi "un obiect intenționat ca coloană vertebrală existențială obiectivă" "Ceva similar, potrivit lui Ingarden, se întâmplă și cu o operă de arhitectură, ca și cu un fel de operă de artă" \ Care este felul lui Ingarden de a fi de valori? Sunt ele un "obiect intenționat", sau sunt identice cu "lucru real" care le posedă, sau acţionează ca un fel de formațiuni ideale? Amintiți-vă că Ingarden, spre deosebire de Husserl, afirmă, pe lângă ființa intenționată, ființa reală și ideală În conformitate cu acest "pluralism ontologic" este "pluralismul axiologic" al gânditorului polonez Diferite tipuri de valoare au, în opinia lui, moduri diferite de a fi El este convins că "valorile estetice există întotdeauna doar în sfera ființei pur intenționale" Existența valorilor (respectiv, antivalori - Unwerte) are două laturi "În primul rând, ideea este că, în general, ceea ce apare drept "dreptate", "libertate", "căință", "milă", "jertfă", "onestitate", etc , iar pe de altă parte, de exemplu, "voință" ", "cruzime", "ura", "prostia", "nepoliticos", "atrocitate", etc "există" în ideea ca valoare sau utilitate (respectiv, antivaloare), adică că "există astfel de calități de valoare ideală (ideale Wertqulităten) care permit concretizarea în cazuri individuale și, prin urmare, fac posibile obiecte individuale cu drepturi depline " În al doilea rând, această "concretizare și individualizare există într-adevăr în fiecare caz individual și are o condiție suficientă pentru existența sa într-un obiect individual (lucru, relație, eveniment)" Adevărat, în raportul "Ceea ce nu știm despre valori", Ingarden își exprimă dezacordul cu M Scheler, care, urmând lui Platon, reduce valorile la "idei" și nu explică suficient de clar "cum unul sau altul ideal obiectivitatea poate acționa ca certitudine a unor tipuri speciale diferite de obiecte reale, individuale Ingarden insistă să facă distincția între "ideea de valoare" și "valoarea în sine" El distinge între "valoare" (Werthaftigkeit) și "valoare" (Wert) Ingarden R Studii de estetică p - , , Ingarden R Experiență, opera de artă și valoare p Responsabilitatea Ingarden R Ober pp - Ingarden R Experiență, opera de artă și valoare p Structura valorii, conform teoriei sale axiologice, constă în faptul că valoarea, ca tot ceea ce există, este unitatea dintre "forme" și "materie" (în sensul aristotelic) "Valoarea cu înălțimea ei și pozitivitatea (respectiv, negativitatea) formează, ca să spunem așa, chintesența materiei valorii corespunzătoare" ' Cu alte cuvinte, valoarea, potrivit lui Ingarden, este esența valorii, iar această esență este ideală necondiționat pentru el Dar valorile însele sunt valorile fenomenelor reale care alcătuiesc "materia" lor, valori în concretitatea și individualitatea lor Valorile sunt, așadar, determinate, pe de o parte, de "natura și anumite proprietăți ale purtătorului său", iar pe de altă parte, datorită valorii, "un obiect primește un aspect complet nou al existenței sale, pe care nu l-ar putea realiza fără această valoare " Valoarea este "un obiect în întregime (der Gegenstand in seinem Wertvollsein)" * În consecință, conform conceptului axiologic al lui Ingarden, valorile sunt cu siguranță obiective atât în ceea ce privește "valoarea" lor ideală, cât și obiectivitatea "materială" În articolul "Despre problema "relativității" valorilor", Ingarden afirmă direct: "În măsura în care ființa valorilor nu este "a fi pentru" nimănui, în măsura în care incomprehensibilitatea lor pentru orice subiect uman nu privește nici lor ființa, sau obiectivitatea lor și, în sfârșit, irelatitatea lor" "Înapoi la valorile înseși - acesta este patosul cercetării sale", notează pe bună dreptate J Matjus, un cercetător estonian al învățăturilor filozofice și estetice ale lui Ingarden Dar sunt valorile estetice obiective, conform conceptului lui Ingarden? Până la urmă, ele reprezintă un "obiect intenționat", adică, conform definiției lui Ingarden, "un obiect construit din conștiință și mijloace de conștiință, dar, parcă, obiectivat în raport cu acestea din urmă" Valorile estetice, în a lui cuvintele, "venite la obiecte estetice, nu sunt deloc reale, ci doar formarea pur intenționată, determinată de actele corespunzătoare ale conștiinței" € "Valoarea estetică", notează fenomenologul estetic polonez Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ibid S Ibid C Matyus Yu I Despre problema existenței valorilor în estetica lui R Ingarden // Uchenye zapiski Tartu Gos universitate Emisiune Lucrări de filosofie, XVII, Tartu, Pe lângă acest articol detaliat, problema valorii în lucrările lui Ingarden este luată în considerare în articolele: Golaszewska M Ingardenowski swiat wartosci; Wegrecki A, O absolutnosci wartosci etycznych i estetycznuch; Cichon W W sprawie relatywnosci wartosi // Fenomenologia Romana Ingardena Warzawa, Ingarden P Cercetări în estetică C e Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S un menolog este un moment special de calitate estetică sau un complex de calități valorice care s-au stabilit pe un obiect estetic Un obiect estetic, conform lui Ingarden, este un obiect pur intenționat Pentru el, este o axiomă că un obiect estetic nu este deloc identic cu un obiect real "Venus de Milo" ca obiect real nu este altceva decât o bucată de marmură Dar de ce ne apare o bucată de marmură ca "Venus"? Pentru că în această piesă "vedem acest corp feminin Și nu numai corpul însuși; o vedem pe Venus în percepție estetică, adică o anumită femeie într-o anumită poziție și stare mentală, care este surprinsă în expresia facială, mișcare etc " Dar este evident că "acesta nu este un corp de femeie adevărat, o femeie adevărată Dacă ne-am întâlni", își continuă raționamentul Ingarden, "o femeie vie ale cărei mâini au fost bătute în același mod (să presupunem că deja "s-a vindecat" ), atunci s-ar fi putut experimenta un dezgust puternic, poate ar fi existat un sentiment de compasiune, simpatie etc Între timp, în percepția estetică a "Venusului de Milo" nu există nici o urmă de astfel de experiențe " Nu este că nu vedem "cioturile", ci "în acest caz, nu simțim niciun disconfort din cauza faptului că aceste mâini nu sunt acolo" Mai mult, se exprimă un argument bine întemeiat că absența mâinilor în "Venus" este "mai bună" "pentru integritatea unui anumit obiect valoros din punct de vedere estetic care ia naștere în procesul experienței estetice, mai precis, "mai bine" pentru estetic valoarea acestui obiect care se formează doar în experiența dată nouă și după ce s-a format": "din această cauză se manifestă anumite valori estetice (de exemplu, o mare armonie a figurii, armonie a pieptul etc ), care nu s-ar fi găsit în această imagine dacă s-ar fi păstrat mâinile" Ingarden notează că, cu percepția estetică a celebrei sculpturi, este posibil să umpleți mâinile lipsă cu ajutorul imaginației Dar acest lucru nu este necesar pentru experiența estetică După cum știți, toate încercările de a restabili mâinile acestei imagini a zeiței iubirii și frumuseții s-au încheiat fără succes Adevărat, se poate obiecta la acest lucru subliniind că sculptorul Agesander nu a sculptat o Venus fără brațe Dar, cu toate acestea, în forma ei păstrată, imaginea zeiței găsite pe insula Melos trăiește estetic de secole, precum trunchiul Afroditei de la Muzeul din Napoli sau de la Ermita, deși, desigur, într-un mod diferit față de aceeași sculptură , dacă nu ar fi Ingarden R Studii de estetică S Vezi ibid p , Ibid S deteriorat În același timp, daunele în sine sunt percepute nu ca semne de invaliditate, ci ca o parte organică a unei lucrări complete din punct de vedere estetic sculptată de Time \ Prin urmare, credem că Ingarden a ales un exemplu bun care arată diferența dintre un obiect valoros din punct de vedere estetic și doar un adevărat fenomen, fie că este vorba despre o piatră sau o femeie Un alt lucru este cât de convingătoare este interpretarea fenomenologic-Ingarden a acestei diferențe Potrivit lui Ingarden, "doar unele obiecte reale formate într-un mod special servesc ca punct de plecare și ca bază pentru construcția anumitor obiecte estetice cu orientarea corespunzătoare a subiectului care percepe" și, în consecință, valoarea estetică, deoarece, potrivit conceptul său, nu poate fi decât un "obiect estetic" de valoare Dar dacă "obiectul estetic" ia naștere în procesul experienței estetice cu orientarea corespunzătoare a subiectului care percepe, cum poate fi obiectivă o valoare estetică? Cu toate acestea, cu toate acestea, Ingarden subliniază neobosit în diferitele sale lucrări obiectivitatea valorii estetice, chiar și irelevanța acesteia, opune valoarea estetică "evaluării subiective" a acestei valori, care poate fi "reușită" sau "nereușită" Potrivit acestuia, "valoarea estetică, constituită într-o anumită selecție a calităților valorilor pe baza calităților valoroase din punct de vedere estetic corespunzătoare, este irelevantă, întrucât nu mai este un mijloc pentru un scop (de exemplu, nu servește scop de plăcere pentru oameni, deși comunicarea directă cu acesta oferă spectatorului plăcere) Valoarea estetică este irelevantă și în alt sens, și anume, ca ceva care este conținut în obiectul estetic însuși și este indisolubil legat de calități valoroase din punct de vedere estetic; este cea mai apropiată definiție, varietate sau modul lor de existență ca valori" "Din momentul în care obiectul a apărut", afirmă filosoful estetic, "valoarea estetică este prezentă în el, indiferent de relația diferită a acestui obiect cu privitorul Prezența sa într-un obiect estetic dat nu depinde de aprecierea subiectivă a valorii acestui obiect Această imagine estetică din viața reală, al cărei original se află la Luvru, are un impact estetic și valoric enorm (vezi povestea lui G Uspensky "The Straightened One"), servește drept bază pentru noi interpretări, cum ar fi, de exemplu, în sculptura lui S Dali "Venus de Milo cu cutii retractabile" sau într-o glumă a unui profesor de conservator care i-a spus foarte frumosului, dar incompetentul său student pianist: "Ești foarte frumoasă, ei bine, doar Venus de Milo! Doar mâinile stau în cale Ingarden R Studii de estetică p - Ibid S "În același timp, calitățile valorii reprezintă un analog al unei evaluări (judecata de valoare)" , o evaluare subiectivă "găsește acest obiectiv într-un obiect doar dacă evaluarea dată are succes, sau îi atribuie în mod nerezonabil atunci când este eronată , dar asta este nu poate da nimic unui obiect estetic sau provoca ceva în el, deoarece această valoare nu depinde de evaluare, ci de întruchiparea anumitor calități specifice într-un obiect estetic Evaluarea este schimbătoare, afirmă Ingarden, și depinde nu numai de percepția corectă a unui obiect estetic, ci și de condițiile și circumstanțele non-estetice ale percepției acestuia Dar, în același timp, "valoarea estetică nu este, totuși, așa cum cred mulți oameni, un produs al evaluării și nu evaluarea constituie baza ei existențială "Înălțimea ei", despre care se vorbește des, nici nu depinde de evaluare Se referă la valoarea descoperită în evaluare" Cum se poate concilia această afirmație complet categorică a obiectivității valorii estetice cu o afirmație nu mai puțin categorică că această valoare este inerentă unui "obiect estetic" construit din conștiință și prin mijloacele conștiinței? Roman Ingarden a fost un gânditor prea mare pentru ca noi să îndrăznim să vedem în această "incoerență" care poate fi văzută la prima vedere rezultatul necugenței sau al inconsecvenței formal-logice Da, "obiectul estetic", după părerea lui, este intenționat Dar, așa cum am văzut în concepțiile axiologice ale lui Husserl însuși, înțelegerea intenționată a relației valorice nu duce fatal la o înțelegere subiectivistă a valorii, având în vedere o anumită înțelegere a actului intenționat însuși Ingarden pleacă din poziţia fenomenologică asupra corelaţiei complete în actul de intenţionalitate a obiectului fiind cunoscut şi experimentat cu însăşi cunoaşterea şi experienţa, asupra corespondenţei stratului imanent al experienţei cu stratul transcendent al obiectului Prin urmare, formarea intenționată a unui "obiect estetic" nu este un proces pur conștient-subiectiv În cursul acesteia se formează calități valoroase din punct de vedere estetic, independent de subiect Crearea unei opere de artă este, fără îndoială, un proces intenționat În acest proces, apar condițiile valorilor estetice "În fiecare strat al unei opere literare, Ingarden R Studii de estetică S Ibid p , Ingarden descrie procesul de formare intenționată a unui "obiect estetic" într-un număr de lucrări Vezi: Despre cunoașterea diferită a unei opere literare Experiență estetică și obiect estetic // Ingarden R Studies in aesthetics pp - notează Ingarden, "și ca urmare a acestui fapt, în întregul ansamblu de straturi apar diverse calități active din punct de vedere estetic și astfel de calități de care depind întruchiparea valorilor estetice care apar în concretizarea lucrării Un rol important printre calitățile estetic active se joacă calitățile metafizice care apar în fazele culminante opera literară" "Valoare din punct de vedere estetic" "calitățile metafizice" "devin din situații obiective, mai ales din tot felul de treburi umane Acestea sunt calități precum natura înaltă sau scăzută a unui obiect sau a unei situații obiective, tragedia care provoacă groază, incomprehensibilitatea, natura demonică a unui act, sfințenia sau, dimpotrivă, "păcătoșenia", extazul încântării sau tăcerea moartă a odihnei veșnice etc Ceea ce Ingarden a numit "calități metafizice" nu sunt doar proprietăți speciale ale obiectelor (lucrurilor) și "nu trăsături ale anumitor stări mentale Acesta este un fel de atmosferă specifică care învăluie anumite evenimente sau situații umane sau supraomenești" "Calitățile metafizice" există și în realitate Aceste calități ni se dezvăluie prin opere de artă, aducându-ne "într-un fel de extaz" și satisfacând "setea de metafizic (și indiferent dacă suntem în teorie metafizicieni sau antimetafizicieni, spiritualiști sau materialiști)" Cu toate acestea, valoarea estetică reală este creată în procesul de concretizare a unei opere de artă, adică în procesul de recreare concretă a acesteia în mintea cititorului, privitorului, ascultătorului: "în concretizare, valoarea estetică este creată efectiv , care în lucrare în sine este indicată doar de componentele sale " În consecință, și aici valoarea estetică este intenționată, deși această intenție nu mai este a artistului, ci a destinatarului O astfel de înțelegere nu subiectivizează valoarea estetică? Din punctul de vedere al lui Ingarden, nu Deși sunt posibile multe concretizări diferite, care "diferă unele de altele (inclusiv în ceea ce privește valorile manifestate în ele)" , nu toate sunt egale Ele pot fi estetice sau non-estetice Doar primul "trebuie luat în considerare atunci când vine vorba de stabilirea valorii estetice și artistice a oricărei opere de artă" Există însă un anumit obiectiv Ingarden R Studii de estetică S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S naya regularitatea actului intenționat, în cursul căruia există un "obiect estetic" care are valoare estetică La urma urmei, nu orice proces intenționat se termină cu crearea unei veritabile opere de artă sau cu concretizarea deplină a acesteia! Ar trebui să apară "senzații intenționate" (R Ingarden se referă la termenul lui M Scheler "intenționale Fuhlen"), "în care, referindu-ne direct la obiectul estetic perceput simultan, îi dăm, ca să zicem așa, o "înclinare", îi recunoaștem valoare în însăși percepția Această recunoaștere a valorii unui obiect estetic, venită din percepție, constituie un răspuns "demn", adecvat la valoare (D Hildebrand vorbește despre "Wert-antwort")" După cum vedem, Ingarden se străduiește printr-o analiză fenomenologică subtilă să facă distincția între obiectivul-valoare și subiectiv-evaluativ în "subiectul estetic" intenționat, în opinia sa Ingarden, arătând diverse aspecte și semnificații ale conceptului de "obiectivitate", observă că acest concept este folosit într-un sens specific atunci când caracterizează "obiecte estetice", întrucât vorbim despre obiecte, "a căror ființă și esență își are baza în contemplarea unui anumit subiect, adică a cărui existență și esență constă în formarea contemplației (Geschautwerden)" În același timp, Ingarden subliniază neobosit că "valoarea estetică este ceva dat vizual (fenomenal) tocmai pentru că se bazează pe calități valoroase din punct de vedere estetic și este în sine un moment sau un set de caracteristici de calitate Totuși, aceasta nu înseamnă că valoarea estetică este o invenție sau un miraj al privitorului sau al cititorului, creată arbitrar după gustul lor Se poate, desigur, să fie de acord sau dezacord cu gânditorul polonez, dar nu există nicio îndoială că el ne atrage atenția asupra diferenței cu adevărat existente între obiectivitatea și subiectivitatea unui astfel de fenomen spiritual precum sentimentul, experiența, care este atât o modalitate de a înțelegerea valorii și valoarea în sine (în Pe același plan, atât gustul, cât și idealul pot fi atât o modalitate de a stăpâni valoarea, cât și valoarea în sine: gustul, idealul valorii și valoarea gustului și idealul) Abordarea fenomenologică a permis lui Ingarden să identifice diverse manifestări, modificări ale calităților și valorilor în sfera estetică El notează că "există diverse calități estetice de valoare, probabil și diverse categorii ale acestora" Aceste "estetice Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S - Ingarden P Cercetări în estetică C calitățile valorii" acționează diferit în diferite forme de artă și în diferite stiluri artistice "Atât sculptura lui Michelangelo, de exemplu, Pietâ la Academia din Florența, vor fi frumoase, cât și Simfonia a cincea a lui Beethoven, deși diferențele calitative în frumusețea lor sunt foarte profunde", la fel cum "frumusețea unei catedrale gotice este diferită calitativ de frumusețea unui palat renascentist și totuși, atât în acest caz, cât și în alt caz, rămâne o frumusețe care nu poate fi identificată cu farmecul unui palat rococo " Cercetătorul identifică și "calități valoroase din punct de vedere estetic" (âsthetisch wertvolle Qualitâten), pe care le subdivizează în următoarele tipuri: "calități emoționale" (triste, teribile, vesele, sublime, estetice, tragice etc ); "calități intelectuale" (deschis, interesant, profund, superficial, perspicace, banal etc ); "calități formale" (singure, nesingle, armonioase, inconsecvente etc ) Valorile estetice se unesc într-o anumită sinteză "calități valoroase din punct de vedere estetic", iar "valorile estetice diferă unele de altele datorită acestui sintetic calitatea valorii, ca ceva frumos, fermecător (grâce), etc , și pot fi opuse în determinarea lor generică de bază altor tipuri de valori de bază, cum ar fi valorile morale, valorile cognitive, valorile vieții etc Ingarden distinge între "valori estetice" și "valori artistice", deși sunt strâns legate între ele Valorile estetice apar, în opinia sa, "doar într-un obiect estetic" Valorile artistice apar "în opera de artă însăși" "Valoarea artistică a unei opere de artă", explică el în continuare, "este cuprinsă în acele momente, a căror manifestare în ea (dacă există un privitor adecvat, cu o cultură artistică și un ochi antrenat) este un mijloc de actualizare în un obiect estetic o valoare estetică legată de aceste momente " Diferența dintre valoarea artistică și valoarea estetică este aceea că "este valoarea unui mijloc pentru un scop anume", "aparține operei numai din punct de vedere al valorii estetice realizate într-un obiect estetic" Prin urmare, din din punctul de vedere al lui Ingarden, valoarea artistică este relativă, în timp ce Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert, S Ibid S "În domeniul valorilor estetice, există modificări precum "frumusețe", "fermecător", "urât", etc " (ibid S ) Ingarden R Studii de estetică S în timp ce estetica este "irelevantă, deoarece nu mai este un mijloc pentru un scop" \ În articolul "Valori artistice și estetice" ( ), Ingarden afirmă că valorile estetice nu sunt instrumente pentru niciun scop practic, ci lor esența specifică constă în a fi un fenomen-ființă, un fenomen-ființă-ființă" Valorile artistice joacă un rol auxiliar atât în opera de artă în sine, cât și în afara acesteia O operă de artă, crede el, nu este în întregime valoroasă Se compune din momente "neutre din punct de vedere axiologic" și "valență axiologic" Primele, constituind "scheletul neutru din punct de vedere axiologic al unei opere de artă", sunt momentele care determină cutare sau cutare tip de artă, natura sa multistratificată Pe baza acestui "schelet" neutru din punct de vedere valoric, apar momente de "valență axiologică", care sunt "în primul rând momente artistice și valorice" Aceste momente "într-una sau alta relație apar în opera de artă corespunzătoare și îi construiesc valorile artistice" Valoarea artistică, astfel, combină elementele "neutre din punct de vedere axiologic" și "valență axiologic", este un proces de trecere a primei în al doilea Prin urmare, valoarea artistică este un mijloc de realizare a valorii estetice Arătându-și productivitatea în descrierea și clasificarea empirică a valorilor individuale, abordarea fenomenologică dezvăluie insuficiența sa în identificarea unui sistem de valori care poate fi construit doar pe baza înțelegerii esenței comune a tuturor valorilor Rezumând luarea în considerare fenomenologică a diferitelor valori în lucrările, în primul rând, ale lui M Scheler, precum și ale lui M Geiger, D von Hildebrand, N Hartmann, R Ingarden distinge următoarele domenii de valori: a) valori vitale sau vitale (vitale Werte), legate de valorile de utilitate (Nutzlichkeitswerte) și de plăcere (Annehmlichkeitswerte), b) valori culturale, împărțite în: ) valori cognitive, ) valori estetice, ) " valorile moravurilor sociale" (Werte der sozialen Sitten), ) "valori morale" propriu-zise în sens etic În fiecare dintre aceste zone de valori, există multe tipuri și subtipuri și, în sfârșit, există valori separate care apar în fiecare caz individual Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ibid S Ibid S - Cu toate acestea, unul dintre cei mai importanți gânditori ai tendinței fenomenologice este forțat să admită că "există încă o întrebare deschisă despre ce anume poate servi drept principiu de împărțire a tuturor valorilor și a principalelor tipuri de valori" * În încheierea eseului despre interpretarea fenomenologică a valorii, să ne oprim asupra concepțiilor teoretice valorice ale fenomenologului francez Miquel Dufresne (n ) În lucrarea sa de încheiere despre "recenzia" a priori, Dufresne afirmă că a priori, adică preexperienţialul, se dezvăluie numai în experienţa subiectului istoric Dar experiența are o latură obiectivă, stabilirea unui obiect Valorile sunt înrădăcinate în a priori, dar acest lucru, potrivit lui Dufresne, nu le subiectivizează în niciun caz, deoarece a priori nu se limitează la relația doar cu subiectul Da, și omul însuși vine în lume nu ca un străin, deschizându-se lumii și deschizând-o Capitolul al cărții se ocupă în mod specific de clasificarea valorilor, "inventarul" acestora (L* inventaire des valeurs) Valorile sau "calitățile axiologice" pot fi găsite în "bunuri" și pot fi deci clasificate în funcție de natura acestor bunuri (biens) și de "răspunsurile" pe care le evocă, deși istoricitatea valorilor nu permite o definiție definitivă clasificare Prima categorie acoperă beneficiile utilizării și plăcerii: plăcut, util, frumos A doua categorie de bunuri este bunurile cunoașterii, adevărul A treia categorie de bunuri sunt acele bunuri care impun respect Acestea includ valorile sacrului, umanității și justiției În consecință, frumosul este inclus de Dufresne în categoria de utilizare și bucurie, dar această utilizare nu este un consum utilitar Frumosul presupune "contemplare atentă și dezinteresată" "Contemplarea însăși este plină de obiect " Totuși, această contemplare nu trebuie să fie pasivă și dezinteresată Opera de artă frumoasă, definitorie, este asociată cu activitatea creativă Chiar și cel care doar o contemplă, cheamă la participarea la creativitate și atrage (se angajează), vorbindu-ne despre Natură, care ea însăși ne vorbește" Fenomenologii nu au inventat intenționalitatea umană Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Dufrenne M L'inventaire des apriori Recherche de l'original Paris, P , , - Autorul îi este recunoscător lui E P Yurovskaya pentru sfaturi cu privire la opiniile filosofice și estetice ale lui M Dufresne Ibid R - Dufrenne M Esthetique et philosophie Paris, P cui constiinta Există, deși acest lucru, în opinia noastră, nu implică corectitudinea "teoremei inverse" - că lumea în sine este o întreagă formațiune intenționată Ingarden, apropo, nu a luat în considerare acest lucru Dar crearea unei opere de artă și dezvoltarea bogăției valoroase a lumii este, de fapt, în mare măsură un proces intenționat Meritul fenomenologilor constă în faptul că au realizat acest lucru și au făcut multe pentru a caracteriza fenomenul și structura valorii, mai ales estetică și artistică Transformarea axiologiei fenomenologice în existențialism Se știe că filosofia fenomenologică a fost punctul de plecare pentru filosofia existențialismului Fără a atinge problema relației dintre fenomenologie și existențialism în general, ne vom îndrepta atenția doar asupra transformării axiologiei fenomenologice în existențialism Așa cum am încercat să arătăm, concepțiile teoretice valorice ale lui Husserl însuși ar putea sta la baza atât pentru subiectivizarea valorii, cât și pentru interpretarea acesteia ca esență ideală obiectiv Iar dacă a doua posibilitate s-a realizat în axiologia fenomenologică a lui Scheler, Rintelen, Hartmann, Ingarden, Dufresne, atunci gânditorii orientării ateo-existenţialiste, plecând de la fenomenologia lui Husserl, au negat obiectivitatea valorilor Potrivit concluziei lui M A Kissel, "Heidegger, Sartre, M Merleau-Ponty ( - ) și A Camus ( - ) sunt de acord între ei în recunoașterea celei mai pure subiectivitati a valorilor" Adevărat, în relație lui A Camus și Sartre nu sunt tocmai așa, dar tendința de subiectivizare a valorii este tipică așa-zisului existențialism ateu În Scrisoarea despre umanism, Martin Heidegger ( - ) protestează împotriva "logicii" obișnuite conform căreia "gânditorul care neagă valorile trebuie să declare neapărat totul fără valoare" O astfel de "logică", în opinia sa, este aceeași "neînțelegere", ca o declarație de inumanitate bazată pe negația "umanismului" Potrivit lui Heidegger, Această întrebare este luată în considerare în toate lucrările consacrate filozofiei existențialismului Din lucrările casnice, notăm: Gaidenko P P Existențialismul și problema culturii Moscova, ; Solovyov E Yu Existențialismul și cunoașterea științifică M , ; Filippov L I Antropologia filozofică a lui Jean-Paul Sartre M , Kissel M A Existențialismul și problema "reevaluării valorilor" // Problema valorii în filosofie S Heidegger M Scrisoare despre umanism // Problema omului în filosofia occidentală p - "Un gând care vine împotriva "valorilor" nu afirmă că tot ceea ce este declarat a fi "valori" - "cultură", "artă", "știință", "demnitate umană", "lume" și "Dumnezeu" - este lipsit de valoare Dimpotrivă: este timpul să înțelegem în sfârșit că tocmai caracterizarea a ceva ca "valoare" este cea care privează ceea ce este atât de prețuit de demnitatea lui"! O astfel de afirmație se bazează pe o anumită interpretare a valorii în sine: " datorită evaluării a ceva ca valoare, valoratul începe să existe doar ca subiect al evaluării umane" Cu alte cuvinte, valoarea este redusă de Heidegger la evaluare, iar aceasta din urmă este pe bună dreptate privită ca inițial subiectivă: "Toată evaluarea, chiar și atunci când evaluarea este pozitivă, este subiectivare" Filosoful existențialist se opune cu tărie, în opinia sa, "eforturilor ciudate" "de a dovedi cu orice preț obiectivitatea valorilor", căci "a gândi în valori aici și în orice altceva este cel mai înalt sacrilegiu posibil în raport cu a fi " Heidegger crede că chiar și "când "Dumnezeu" este în cele din urmă declarat "cea mai înaltă valoare", aceasta este o depreciere a ființei divine" El vede sensul negării "valorilor" nu în afirmarea lipsei de valoare și a nesemnificației existente, ci, dimpotrivă, în deschiderea spre gândire a lumenului "adevărului existențial", "rezistând subiectivizării existent la obiectul gol" Prin urmare, Heidegger nu consideră frumusețea o valoare Contrar tradiției consacrate, potrivit căreia "frumusețea este lăsată în urmă esteticii", iar "adevărul, dimpotrivă, se referă la logică", creatorul "ontologiei fundamentale" reduce frumusețea la adevăr Acest adevăr este conceput de el nu în sens epistemologic, ci ontologic ca "desascunderea ființelor ca ființe", ca "adevăr al ființei" Frumusețea este, conform definiției sale, "un astfel de fenomen precum existența adevărului în creație și ca existența creatoare a adevărului" Arta, pe de altă parte, "este păstrarea creativă a adevărului în creație", "formarea și împlinirea adevărului" Jean-Paul Sartre ( - ), în concepțiile sale filozofice și în perspectiva sa teoretică a valorii, pornește din fenomenologia lui Husserl În articolul "Ideea de bază a fenomenologiei lui Husserl: intenționalitate" ( ), Sartre, pe de o parte, notează că "în ciuda filozofiei digestive a empiriocriticii, neo-kantianismul, în ciuda oricărui tip de "psihologism" ", Husserl nu se satură să repete că este imposibil să dizolvi lucrurile în conștiință " Pe de altă parte, Gus Heidegger M Scrisoare despre umanism // Problema omului în filosofia occidentală p - Ibid S Heidegger M Izvorul creaţiei artistice // Estetica străină şi teoria literaturii secolelor XIX-XX Tratate, articole, eseuri M , S , , , Searle nu este nicidecum un realist", conform învățăturii sale, "conștiința și lumea sunt date simultan: lumea, în esența ei exterioară conștiinței, în esența ei este, de asemenea, strâns legată de ea" Sartre se alătură propunerii lui Heidegger conform căreia ființa este "a fi-în-lume" Însă pentru existențialistul francez, "a fi înseamnă a pătrunde în lume, înseamnă a pleca din inexistența lumii și a conștiinței, pentru a ajunge brusc la conștiința-iruperea-în-lume " Pentru Sartre, "intenționalitatea" lui Husserl este "necesitatea ca conștiința să existe ca conștiință despre altceva decât ea însăși" În fenomenologia husserleană, din punctul de vedere al lui Sartre, este important ca "conștiința prin care sunt percepute lucrurile" "nu se limitează în niciun caz la cunoașterea acestor lucruri" Pe lângă cunoașterea unui obiect, să zicem un copac, există și o altă formă a conștiinței mele despre copac, care, de fapt, este o conștiință a valorii: " Aș putea și eu să iubesc, să mă tem, să-l urăsc" Intenționalitatea explică "aceasta este o ieșire independentă a conștiinței dincolo de limitele sale", transformarea reacțiilor "subiective" (ura, dragostea, frica, simpatia) într-o "calitate obiectivă" ("a fi urât", "a fi iubit", etc ): " Lucrurile în sine ni se dezvăluie brusc ca fiind urâte, atractive, teribile și plăcute "Abilitatea de a inspira teroare" definește Sartre ca fiind "tocmai proprietatea acestei măști japoneze, o proprietate inepuizabilă, de neșters, care îi determină însăși esența și nu este deloc reductibilă la totalitatea reacțiilor noastre subiective la o bucată de lemn sculptat"* Aici, după cum vedem, deși fără a folosi termenul de "valoare", Sartre scrie despre apariția în procesul de intenționalitate a calităților valorice, sau proprietăți care au o obiectivitate aparte care diferă de reacțiile emoționale subiective În tratatul "Ființă și non-ființă" ( ), el dezvoltă în continuare aceste idei, făcând în același timp conceptul de "valoare" subiectul unei considerații speciale Suferința, de exemplu, există în două moduri: suferința pe care o trăim și "suferința care are ființă", "complet solidă și obiectivă, care nu așteaptă prezența ta pentru a fi și care trece dincolo de granițele conștiinței" Această suferință "citim în fața altora, și mai bine în portrete, pe chipul unei statui, pe o mască tragică" și o numim "frumoasă", "bună" sau "adevărată" suferință Totuși, chiar și această suferință "complet densă și obiectivă", care are propria ființă, "nu poate exista decât ca conștiință a ei însăși" Sartre J P Ideea principală a fenomenologiei lui Husserl: intenționalitatea // Probleme de ontologie în filosofia modernă Riga, , p , , Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii M , S Valoarea ocupă un loc aparte în "ontologia fenomenologică" a lui Sartre, împărțită în trei zone: "a fi-în-sine", care are o existență obiectivă; "fiind-pentru-sine" - conștiință și conștiință de sine; "a fi-pentru-altul" este relația dintre o persoană și alta Analiza raportului de valoare cu aceste trei domenii se caracterizează prin sofisticarea dialectică, care își are sursa în dialectica hegeliană Valoarea pare de neînțeles și evazivă Dacă o luăm doar ca ființă și o considerăm ca un fapt printre alte fapte, atunci "existența sa normativă", "irealitatea" ei se pierde și, în consecință, "accidentul de a fi ucide valoarea" Pe de altă parte, "dacă ei văd doar idealitatea valorilor" (cum ar fi, de exemplu, Scheler), "atunci sunt extrași din ființă și, în absența ființei, se prăbușesc" Valoarea, potrivit lui Sartre, are un caracter dublu Are proprietatea de a fi și de a nu fi "Valoarea are ființa" ca "valoare" Totuși, "existența normativă nu are, exact vorbind, ființa ca realitate" Așadar, apare un paradox: "ființa de valoare" înseamnă "a nu fi o ființă", "ființa de valoare ca valoare este ființa a ceea ce nu are ființă" Și deși "valoarea este de cealaltă parte a ființei", ea "deține într-un fel ființa" Acest paradox se datorează faptului că valoarea vine în lume nu doar prin realitate, ci prin realitatea umană, "care inițial își transcende ființa și prin care transcendența ajunge la ființă" Recurgând la mișcarea hegeliană a conceptelor de la teză la antiteză, și apoi la o teză de sinteză și antiteză, Sartre consideră valoarea ca fiind o astfel de sinteză a tezei - "fiind-în-sine" și antiteză - "fiind-pentru-sine" Prin urmare, valoarea este în-sine-pentru-sine "Realitatea umană cuprinde în linii mari ființa pentru sine și valoarea " În același timp, valoarea este legată de a fi-pentru-alții: "în această apariție pentru-alții, valoarea este dată, parcă, în apariția pentru-sine, deși într-un mod diferit de a fi" Deci, valoarea, potrivit lui Sartre, leagă toate domeniile "ontologiei fenomenologice" - "a fi-în-sine", "a fi-pentru-sine" și "a fi-pentru-altul" Cum să interpretăm dialectica valorii a lui Sartre? La urma urmei, valoarea este într-adevăr asociată cu realitatea obiectivă, cu realitatea subiectivă și cu realitatea intersubiectivă ("a fi-pentru-alții") Răspunsul depinde de înțelegerea specifică atât a primului, cât și a celui de-al doilea și a celui de-al treilea, precum și a acestora Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și Neființa" // Valorile estetice în sistemul culturii p , Ibid p , relatii La Sartre, conținutul valorii se dezvăluie prin relația sa cu libertatea: "nimic nu obligă valoarea să existe, decât dacă este acea libertate care, dintr-o singură lovitură, mă face să exist" Potrivit lui Sartre, omul este "condamnat la libertate" Valoarea este "impusă libertății" \ "Libertatea mea este singura bază a valorilor și nimic, absolut nimic nu mă poate justifica să accept cutare sau cutare anumită valoare, cutare sau cutare anumită scară de valori " Și mai mult decât atât: "Existența valorilor se bazează pe mine" * Astfel, o filozofie care proclamă primatul existenței asupra esenței ajunge la afirmarea subiectivității valorii printr-un act de alegere individuală conștientă, la care se reduce liberul arbitru Potrivit lui L I Filippov, "Sartre interpretează valorile ca ipostatizarea entităților platonice, realizată de subiectul însuși, situate în zona "în-sine-ființei" și reprezentând sursa alienării" Dar rezultatul la care ajunge filozoful existențialist nu ar trebui să-și taie procesul de gândire Raționamentul gânditorului francez dezvăluie aspecte importante ale fenomenului valorii, contradicțiile sale dialectice dintre ființă și neființă, existent și cuvenit, posibilitate și realitate, ființă-în-sine și ființă-pentru-sine, ființă-pentru-sine și a fi-pentru-altul Nu poate fi obiectată însăși dorința de a asocia valorile cu libertatea Necazul lui Sartre este că nu ține cont de o serie de aspecte importante ale ființei și ale conștiinței Și chiar și în efortul de a îmbina existențialismul cu marxismul, Sartre reduce ființa socială la o forță mitologică, reduce practica socio-istorică la practica individuală, opune absolut libertatea necesității În plus, trebuie avut în vedere faptul că Sartre încearcă să ofere o critică a conștiinței valorice a societății contemporane Frumosul pentru Sartre este o valoare, dar o valoare diferită de valoarea morală, valoarea binelui "Valorile Binelui presupun a fi-în-lume, ele sunt îndreptate către acțiuni în real", scria Sartre în în cartea sa Imaginarul Dar "frumos este o valoare care se extinde întotdeauna doar la imaginar și care în structura sa de bază conține anihilarea realului De aceea * Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii S Sartre J -P L'Etre et le Neant Paris, P Filippov L I Antropologia filozofică a lui Jean Paul Sartre M , S prost sa amesteci morala si estetica! În "Ființa și non-ființa" ani mai târziu, Sartre nota că frumusețea "reprezintă starea ideală a lumii, corespunzătoare realizării ideale a ființei-pentru-sine, în care esența și existența lucrurilor s-ar dezvălui ca identitate cu fiinţă, care în însăşi dezvăluirea s-ar contopi cu sine în unitatea absolută a fiinţei-în-sine Frumosul "nu poate fi realizat decât în și prin totalizarea noastră, tocmai pentru asta ne dorim frumosul și înțelegem universul ca pe o lipsă de frumos, în măsura în care noi înșine ne înțelegem pe noi înșine ca incompletitate" Dar frumosul este "potenţialitatea lucrurilor", "este dezvăluit implicit prin imperfecţiunile lumii" "Aparține lumii ca fiind irealizabil Și în măsura în care o persoană realizează frumosul din lume, o realizează într-o modalitate imaginară Tărâmul frumuseții este arta "Realitatea nu este niciodată frumoasă", a declarat Sartre în The Imaginary În eseul "Ce este literatura?" ( ) este mai puțin categoric "Frumusețea naturii nu este în niciun fel comparabilă cu frumusețea artei" "Frumusețea naturală nu cere libertatea noastră" , în timp ce "scopul ultim al artei este de a întoarce această lume, arătând-o așa cum este, dar de parcă ar fi izvorul a fost libertatea omului" "O operă de artă este o valoare, întrucât este o chemare", căci "valoarea se numește acest scop absolut, acest transcendent și, totuși, doar imperativ, care este asumat în toată libertatea" b În prelegerea sa "Existențialismul este umanism" ( ), Sartre, dezvoltând ideile de "Ființă și Neființă", își corectează în același timp semnificativ poziția teoretică în înțelegerea valorii, răspunzând acuzației de interpretare subiectivistă a valorilor: "Creștinii ne reproșează și prin faptul că negăm realitatea și semnificația acțiunilor umane, pentru că, distrugând poruncile divine și valorile eterne, nu lăsăm decât arbitrariul Filosoful existențialist acceptă o parte din logica acestei acuzații: orice valori în lumea inteligibilă", "dacă nu există zeu, nu avem în fața noastră valori morale sau prescripții, *Sartre J -P L'imaginaire Paris, P Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii pp - Sartre J -P A fost literator? Hamburg, S Ibid S Ibid S Ibid S Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor S care ar justifica acțiunile noastre " De aici se trage concluzia că "nici în spatele nostru, nici în fața noastră - în tărâmul luminos al valorilor - nu avem nici justificări, nici scuze", că "omul este condamnat să fie liber"* Prin urmare, spune Sartre, "într-adevăr, punctul nostru de plecare este subiectivitatea individului" De aici rezultă că Sartre renunță la toate valorile, transformându-le în arbitrariul subiectiv al individului? Însuși filosoful francez nu crede așa: " teoria noastră este singura teorie care dă demnitate unei persoane, singura teorie care nu face din el un obiect", "este tocmai ceea ce vrem să creăm regatul omului ca un set de valori care este diferit de regnul material" Sunt aceste declarații justificate? Dacă o persoană este liberă să aleagă, atunci cine îi garantează că valoarea reală se formează ca urmare a acestei alegeri? La urma urmei, atunci când oamenii aleg una dintre multele posibilități diferite, "înțeleg că are valoare tocmai pentru că este aleasă" Sartre consideră că "a se alege singur într-un fel sau altul înseamnă în același timp să afirmăm valoarea a ceea ce noi alege, întrucât noi în niciun caz nu putem alege răul Ceea ce alegem este întotdeauna bun " E chiar asa? Nu este viața plină de exemple de alegeri opuse? Nu este, așadar, arbitrar, binele și răul însuși? Sartre propune însă un criteriu care, în opinia sa, înlătură acuzația de arbitrar valoric: "Dar nimic nu poate fi bun pentru noi fără să fie bun pentru toată lumea" Situația este exact aceeași cu "substanța" valorii - cu libertate: deși "dorim libertatea de dragul libertății în fiecare caz individual", "dar în lupta pentru libertate, constatăm că aceasta depinde în întregime de libertatea altor oameni și că libertatea altora depinde de libertatea noastră" Răspunzând acuzației: "Valorile tale sunt, în esență, frivole, din moment ce tu însuți le alegi" , Sartre face apel la universalitatea kantiană, referindu-se la ideea filozofului german că "libertatea își dorește însăși și libertatea altele" În acelaşi timp, Sartre nu acceptă apriorismul în raport cu teoria valorii Își bate joc de acei profesori ai secolului trecut care, negând pe Dumnezeu, au crezut asta Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor S Ibid p , - Ibid S Ibid S Ibid p - Ibid S Ibid S trebuie să recunoască a priori "nevoia de a fi sincer, de a nu minți, de a nu bate o soție, de a avea copii etc , etc" P " Nu există valori estetice a priori, dar există valori care se vor manifesta mai târziu - în legătura dintre elementele individuale ale tabloului, în relația dintre voința de a crea și rezultat" Natura creativă este inerentă atât valorilor estetice, cât și moralelor, fundamental valorilor umane: " dacă l-am lichidat pe Dumnezeu Tatăl, atunci cineva trebuie să inventeze valori" " A spune că noi inventăm valori", continuă Sartre, "înseamnă doar a spune că viața nu are sens a priori Până nu-ți trăiești viața, nu este nimic, tu însuți trebuie să-i dai un sens, iar valoarea nu este altceva decât acest sens pe care îl alegi Corectarea de către Sartre a poziției sale axiologice, ni se pare, dă temei pentru înlăturarea acuzației de cea mai pură subiectivitate a valorilor, indiferent dacă împărtășim sau nu concepțiile lui valorice teoretice Nu a fost întâmplător faptul că Sartre s-a îndreptat spre marxism în evoluția sa filozofică Se poate, desigur, să-i reproșeze lui Sartre caracterul neortodox al marxismului său, faptul că a refuzat să vadă caracterul de clasă al terorii și al trădării, așa cum a făcut-o R Garaudy *, dar nu se poate să nu sesizeze mișcarea filozofiei gândit spre justificarea valorilor umaniste Mișcarea către justificarea valorilor umaniste s-a manifestat în mod clar în dezvoltarea concepțiilor axiologice ale scriitorului și filosofului francez Albert Camus ( - ) În eseul "Mitul lui Sisif" ( ), Camus pare să neagă valorile lumii și "scara valorilor" în sine Da, despre ce fel de "valori" putem vorbi dacă "a trăi înseamnă a trezi absurdul la viață"*? "Scara valorilor" presupune credința în "sensul vieții" (Camus și-a dat seama de acest tipar axiologic în timp ce îl studia pe Husserl și pe fenomenologii care se străduiesc să dezvăluie semnificația sa valorică, "valoarea intrinsecă a fiecărei imagini" în diversitatea lumii Dar "credința în absurd, prin definiție, ne învață exact contrariul" Prin urmare, "nu contează pentru mine dacă această viață este vulgară sau dezgustătoare, elegantă sau jalnică Astfel de judecăți de valoare sunt eliminate odată pentru totdeauna, dând loc faptelor judecăţi" Sami Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor p - Ibid S Ibid S Vezi: Garaudy R Răspunsul lui Jean-Paul Sartre M , S Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor S Vezi ibid p - , - Ibid S valorile devin relativ instabile, deoarece "morala și scara valorilor au sens numai în legătură cu cantitatea și varietatea experienței acumulate", a cărei cantitate "depinde numai de noi înșine" "Ierarhia valorilor" se schimbă "o dată cu schimbarea experienței", scria Charles Sartre, expunând ideile lui Camus: "Înainte de această "etică a cantității", orice valori se prăbușesc; o persoană absurdă aruncată pe lume, o persoană răzvrătită, iresponsabilă, nu are nevoie de "nici o justificare" "Dacă toate felurile de experiență sunt egale, atunci experiența datoriei nu este mai legitimă decât oricare alta" "Absurdul arată doar echivalența consecințelor tuturor acțiunilor" "Într-o lume absurdă, valoarea unui concept sau a unei vieți este măsurată prin sterilitatea sa" Această răsturnare a valorilor deduce în mod logic Camus din concluzia lui Ivan Karamazov: "dacă nu există zeu, atunci totul este permis" Dar să nu uităm că momentul scrierii Mitului lui Sisif este timpul teribilului început al războiului mondial, ocuparea Parisului, dezamăgirea lui Camus în mișcarea comunistă În același timp, citind Mitul lui Sisif, ești pătruns de sentimentul nu numai al absurdului universal al existenței, ci și al rezistenței tot mai mari la această absurditate, a inevitabilității răzvrătirii Și se pare că autorul renunță la valorile vieții, nu pentru că nu înțelege sensul valorilor, ci pentru că sunt prea bune pentru această lume absurdă Prin urmare, dacă "absurditatea arată doar echivalența consecințelor tuturor acțiunilor", atunci rebeliunea este dovada "demnității umane" chiar și atunci când "omul este sortit înfrângerii" Și, prin urmare, "răzvrătirea dă un preț vieții", restaurează măreția omului, pentru că realitatea "prin ea subliniază măreția omului "Pentru un om fără ochi, nu există vedere mai frumoasă decât lupta intelectului cu o realitate care o întrece" Intelectul "poate fi și maiestuos" atunci când "luminează această sălbăticie și stăpânește asupra ei", liber în cunoașterea ei, chiar și în cunoașterea sclaviei sale și a inevitabilității morții "cu trupul" Camus îl urmează pe Kant, argumentând: "Da, omul este un scop în sine Și el este singurul său obiectiv " Prin urmare, în "crezetul vieții" și "infernul revoluțiilor" "ei găsesc o creatură schilodă, dar în același loc descoperă singurele valori care merită dragostea și admirația lor - o persoană și tăcerea lui" La urma urmei, în esență, "uman Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor p , Sartre J P Explicația "Outsiderului" // Numiți un pică Spectacole de program ale maeștrilor literaturii vest-europene din secolul XX M , S Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor pp , , Ibid p , Ibid pp - Ibid S materialul" duce "la însăși scara de valori pe care am vrut să o respingem" Cap În această lume absurdă, creativitatea devine și ea absurdă Arta este "un fenomen absurd în sine" Dar se dovedește că în ea sunt posibile "valori eterne", care sunt păstrate "în tulburările secolului"! Adevărat, "artiştii de astăzi sunt lipsiţi de seninătatea lor de odinioară" şi "cu fiecare formă frumoasă născută prematur în tranşee, cu fiecare linie, metaforă, rugăciune sfărâmată de fier, se pierde o părticică a eternului" Camus în Mitul a lui Sisif este în strânsoarea contradicției, având o semnificație axiologică: "Individul nu poate face nimic și totuși este capabil de toate În lumina acestei libertăți uimitoare, veți înțelege de ce exalt și distrug simultan individul Lumea îl zdrobește, eu îi dau libertate" "Pe calea libertății, oricând se mai poate face un pas" Eseul despre absurd se încheie cu o caracterizare semnificativă a operei lui Kafka, care a inițiat "procesul întregului univers", și în același timp cu o caracterizare a valorii lumii: rostită de Kafka (și Camus este de acord cu el) "o propoziție incredibilă justifică această lume urâtă și în același timp uluitoare, în care până și alunițele sunt obsedați de speranță " În - , Camus a scris "Scrisori către un prieten german", în spatele cărora se află deja experiența și practica unui luptător de rezistență, victorii decisive asupra absurdității fascismului Și, se dovedește, "alunițele sunt obsedate de speranță" nu este în zadar Aceasta a implicat consecințe axiologice importante "Ierarhiile valorilor" sunt subiective, dar nu toate sunt vicioase "Ierarhiile de valori" ale destinatarului Camus sunt vicioase: "Nu ai crezut niciodată în sensul ființei și ca urmare a ajuns la concluzia că totul este egal, că definiția binelui și a răului este complet arbitrară Ați sugerat că, în lipsa oricărei morale valide, umane sau divine, singurele valori sunt cele care se află în circulație în regnul animal, care sunt violența și viclenia De aici ați concluzionat că o persoană nu este nimic și este permis să-și distrugă sufletul " În schimb, Camus alege o "ierarhie a valorilor" diferită: "Spre deosebire de tine, am ales dreptatea pentru a rămâne fidel pământul Mă tot gândesc că nu există un sens mai înalt în această lume Dar stiu, Callu A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Camus A Selectat Colectie M , S că ceva în el încă mai are sens, iar acesta este un om, pentru că el singur caută Și mai departe: "Omul, și numai el, este întregul sens și toate îndreptățirile, el este cel care trebuie să fie mântuit " Av în cartea "Omul răzvrătit" Camus a declarat: dacă nu vezi niciun sens în nimic și nu poate afirma nicio valoare, totul este permis și nimic nu contează Nu există argumente "pentru", nu există argumente "împotrivă", iar criminalul nu poate fi nici condamnat, nici justificat Nu există nicio diferență între a arde oameni în cuptoare cu gaz sau a-și dedica viața îngrijirii leproșilor Virtutea și intenția rău intenționată devin o chestiune de șansă sau capriciu" Aici se dezvăluie o logică diferită între acceptarea sau negarea "valorii" și viziunea asupra lumii decât Heidegger Pentru Camus, "natura umană" este rădăcina primordială a tuturor valorilor care preexistă în orice acțiune Caracterizarea filosofiei - Opiniile lui Camus în această etapă a lucrării sale, S Belikovsky notează că aici "răzvrătirea în sine, în loc de o anarhic-distructivă, devine asertiv-defensivă, apărarea anumitor valori" și "aceste valori sunt gândite nu egoist, dar în mod tradițional umanist - așa cum sunt inerente naturii omului, ceea ce înseamnă că sunt proprietate comună" În același plan antropologic umanist, Camus înțelege și frumusețea În , într-un raport făcut la universitate - Universitatea din Uppsala, la câteva zile după ce i s-a acordat Premiul Nobel, a spus că "frumusețea și astăzi, mai ales astăzi, nu ar trebui să servească niciun partid, este obligat să ajute, pe termen lung sau scurt, doar alinarea durerii și dobândirea libertății umane Și dacă un artist trage o lecție din frumusețe prin mijloace oneste, atunci va fi o lecție "nu de egoism, ci de fraternitate severă Frumusețea în acest sens nu a înrobit încă o singură persoană Dimpotrivă, timp de milenii lungi, în fiecare zi și în fiecare clipă, ea consolă milioane de asupriți și, uneori, se întâmplă și îi eliberează pe unii dintre ei pentru totdeauna Axiologie teologică Spre deosebire de existențialismul ateu, existențialismul religios afirmă existența ontologică obiectivă a valorilor A Hubscher urmând despre Camus A Selectat Colectie S Camus A, Om rebel Filozofie Politică Artă M , S - Z Vezi ibid S Belikovsky S Fațete ale "conștiinței nefericite" M , S Camus A O persoană rebelă p - L N Stolovici caracterizează deodată viziunea asupra lumii a lui Gabriel Marcel ( - ): "Omul își alege calea prin libera alegere, dar alegerea, contrar afirmațiilor lui Sartre, nu este întâmplătoare, este determinată de valoarea lucrurilor pe care le atinge Potrivit lui Sartre, nu există valori obiective, doar alegerea creează valori; după Marcel, alegerea este un răspuns la valoarea deja existentă a obiectelor Valoarea, după Marcel, este sensul vieții Dar filozoful și dramaturgul francez respinge "antropocentrismul ofensiv", exprimat, în opinia sa, în gândul lui Maxim Gorki că numai omul este creatorul tuturor lucrurilor și miracolelor și că "tot ce este mai frumos în lumea noastră" a fost creat prin munca și mâna sa rezonabilă " Marcel îl contrastează pe Gorki cu "versurile de aur" ale lui Gerard de Nerval, afirmând că Dumnezeu este ascuns "într-o ființă smerită" și "duh curat" care trăiește în piatră "Adevărul vieții" este pentru Marcel "valoarea sa sacră" "Indiferent ce spun stoicii și idealiștii, dar dacă moartea este ultima dată, toate valorile se prăbușesc", a scris Marcel în cartea "Noto Viator" " ("Wanderer Man"), care pretinde că definește esența unei persoane, sfâșiată între "ființă" și "posedare" Și mai departe: "Valoarea nu poate exista dacă nu se corelează cu conștiința, căreia i se acordă credință în nemurirea sufletului" În raportul "Aspectul existențial al demnității umane", prezentat pentru cel de-al XIII-lea Congres Filosofic Internațional din , Marcel a numit "valoarea ontologică" "uniunea dintre viață și sacrul" Există toate motivele pentru a fi de acord cu L A Chukhina că Marcel "Dimensiunile ontologice ale realității se contopesc cu dimensiunile axiologice și, astfel, ființa este considerată de el nu numai ca o realitate transcendentă, ci și ca cea mai înaltă valoare "și," în consecință, ontologia lui Marcel este o "nouă ontologie" care vizează eliminarea diferențele dintre ființă și valoare Trebuie avut în vedere că în sfera valorică a "existenței", "ființei", după filozofia existențialistului catolic, în contrast cu "lumea obiectivității", obiectul și subiectul fuzionează unul cu altul, formând un "sacrament" Aici apar "valorile existențiale" - tipuri de activitate spirituală și experiență care determină Huebscher A Gânditorii timpului nostru S Marcel G Spre înțelepciunea tragică și dincolo // Problema omului în filosofia occidentală p , Marcel G Noto Viator Paris, P Memorias del XIII Congreso Internațional de Filosofia Voi P Chukhina L A Omul și lumea sa valoroasă în filosofia religioasă S personalitate: credință, speranță, iubire, fidelitate, interconectate ontologic, deoarece sursa lor este "Tu" divin, comunicare mistică cu care depășește tragedia existenței individuale Axiologia teologică poate avea o altă justificare filosofică Existenialismul lui G Marcel este unul dintre ele Am văzut cum M Scheler a procedat spre axiologia teologică, pornind de la fenomenologia husserliană Filosofia neo-tomismului este, de asemenea, o variantă a teoriei valorii, a cărei sursă este Dumnezeu Să luăm în considerare concepțiile axiologice ale principalului gânditor neo-tomist Jacques Maritain ( - ) Maritain vorbește cu respect despre "existențialismul creștin" și despre originile sale fenomenologice În A Brief Essay on Existence and Beings, el a scris că "în domeniul fenomenologiei adevărate, unde analiza psihologică și morală este într-adevăr o abordare a problemelor ontologice", filozoful are ocazia să "aprofundeze experiența umană și să extragă semnificații și valori reale" din ea " Filosoful neo-tomist crede că "intuiția centrală pe care s-a sprijinit existențialismul lui Kierkegaard este analogă, în ultimă instanță, cu cea care se află în centrul tomismului, intuiția valorii absolute și a primatului existenței" Recunoscând pentru existențialismul creștin "descoperiri de mare valoare", Maritain nu acceptă cu hotărâre respingerea lui "a intuiției intelectuale a ființei", iraționalismul, dorința de "distruge mintea" "pentru exaltarea transcendentului", pentru "nebunie" este permis pentru un profet Este inadmisibil pentru un filozof" Maritain este pe deplin conștient de faptul că conceptele de "bine" și "valoare" pot avea un sens subiectiv, pot fi interpretate utilitarist și chiar imoral Există un "bine pentru mine", un "bun pentru mine", care poate fi un "bine non-moral", care duce chiar la crimă Făcând o descriere ascuțită critică a lumii moderne - o lume bazată pe căutarea banilor și a utilitarismului gol, înmulțind la infinit sărăcia și sclavia, Maritain notează: "Lumea aceasta are nevoie de eroism, adevăr, virtute, frumusețe pentru a deveni valori utile (des valeurs utiles) - cele mai bune, cele mai fidele instrumente de propagandă și de dominare a forțelor temporare" * O operă literară poate avea atât "valoare morală", cât și "valoare imorală" * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy p , , Maritain J Art et Scolastique Paris, P Ibid p Cu toate acestea, din aceste fapte și împrejurări, filozoful catolic nu trage concluzii relativiste și subiectiviste Dimpotrivă, aceste concluzii sunt diametral opuse subiectivismului și relativismului, urmând tomismul clasic, învățătura lui Toma d'Aquino, care considera Binele și Ființa ca fiind identice în realitate și considera Binele ca fiind tot ceea ce există ca ființă Potrivit lui Maritain, "Binele este plinătatea ființei Dar un lucru atinge atunci plinătatea ființei sale atunci când se formează în conformitate cu forma cerută de natura sa "CH Prin urmare, după Maritain", lucrând cu conceptul de valoare, suntem într-o ordine statică a lucrurilor - în aceea pe care Aristotel o numește cauzalitate formală rușine " Potrivit lui Aristotel și Toma d'Aquino care l-au urmat, forma este esența și scopul apariției fenomenului, care oferă o oportunitate pentru ca un obiect să fie cunoscut de mintea umană", notează S S Averintsev Prin urmare, a fi ca subiect al metafizicii este "valorile inteligibilității ființei", "măreția existenței și acest gust al existentului" "Valoarea realității ontologice" este dovada "mânii care ne-a creat" b Dumnezeu este derivat din existența lucrurilor de valoare Și "toate valorile noastre depind de natura Dumnezeului nostru" * A fi posedând "perfecțiuni transcendente" - "frumusețe, bunătate, intelect, viață" conduce reflecția filosofului neotomist către Dumnezeu, "într-o ființă de neînțeles, din care perfecțiunile tuturor lucrurilor se răspândesc într-un mod exaltat"' Tomismul, potrivit lui Maritain, "afirmă în ordinea umană o valoare inerentă de neclintit naturii și rațiunii", căci "tot ceea ce a creat de Dumnezeu este bun" Dumnezeu completează ierarhia valorilor neotomistă din seria "individual" - bine comun - personalitate - valori religioase" | Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX M , S Ibid S Vezi: Aristotel Cit : În vol M , T S Averintsev S Jacques Maritain, Neo-tomismul, Teologia Catolică a Artei // Probleme de literatură Nr S Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy S Maritain J Distinguer pour unir ou Les degrees du savoir Paris, P Maritain J Art et Scolastique p • Maritain J Antimodeme Paris, P - * Maritain J De Bergson â Thomas d'Aquin NY, P Vezi: Yu K Subbotin Problema valorii în neotomism M , S În același timp, conform învățăturilor lui Maritain, relația lui Dumnezeu cu ființa este mediată de subiecți: "Dumnezeu nu creează entități, nu le dă o formă finală de a fi, pentru a le forța apoi să existe Dumnezeu creează subiecte sau fundamente existente care există în natura lor individuală, care le constituie " O astfel de viziune asupra lumii salvează "pentru intelectul metafizic valoarea și realitatea subiecților" Pentru Maritain, așadar, "valoarea persoanei umane" este fără îndoială, care este cea mai importantă problemă a gândirii religioase - Cunoașterea valoroasă, de fapt, în filosofia lui Maritain este o modalitate de a pătrunde "subiectivitatea ca subiectivitate", care "este un abis incognoscibil, inaccesibil unei idei, concept sau imagini, oricărui tip de știință, introspecție, psihologie sau filozofie" Această "subiectivitate ca atare", pe lângă faptul că este resimțită de "cunoașterea inconștientă sau preconștientă", este cuprinsă prin "înclinație, simpatie sau participare, opusă activității cognitive": "cunoaștere practică, judecând fenomenele moralității și subiectul însuși prin o înclinație internă"; "cogniția poetică, în care obiectele lumii și subiectivitatea sunt cunoscute împreună în intuiție-emoție creatoare și sunt dezvăluite și exprimate inseparabil nu într-un cuvânt sau concept, ci într-o operă creată; cunoștințe mistice, orientate nu spre subiect, ci spre divin " Filosoful este pe deplin conștient de faptul că "eu" se consideră un "subiect privilegiat" în raport cu toți ceilalți subiecți, pentru că toți acționează ca obiecte pentru mine > Subiectivitatea mea pentru mine se mută în centrul universului și "cu toată nesemnificația mea, sunt mai interesant decât toți sfinții" Dar, în același timp, "Știu foarte bine că sunt ca toți ceilalți, nu sunt mai bun decât alții și nici mai valoros decât ei " f Aceasta presupune înțelegerea obiectivității valorilor Binele moral este un fel de bine care se referă în mod specific la funcționarea voinței umane Acel fel de bine, prin posesia căruia o persoană poate fi bună, este esențial și indivizibil bun Conform formulei lui Maritain, "faptul că o acțiune umană poate fi bună sau rea constituie valoarea ei morală intrinsecă" * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy S :• Vezi: Maritain J De Bergson şi Thomas d'Aquin P - * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // Problem om în filosofia occidentală p , ° Ibid S Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX S & În înțelegerea frumosului, neotomismul urmează tomismul, al cărui fondator credea că "frumusețea este identică cu binele, diferă doar prin concept", că "frumusețea este asociată cu conceptul unui motiv formal", precum și cu binele, că "binele este lăudat ca ceva frumos" \ pentru că și frumusețea și bunătatea se bazează pe formă În Artă și Scolastica, Maritain, repetând cuvintele lui Toma d'Aquino că frumusețea este "strălucirea formei", le explică, crezând că forma este "un principiu care determină perfecțiunea particulară a tot ceea ce există, care compune și completează lucrurile în lor esența *și în calitățile lor, acesta, ca să spunem așa, secretul ontologic al ființei lor cele mai interioare, esența lor spirituală, misterul lor activ", "un început deosebit de raționalitate, o claritate deosebită a fiecărui lucru" Autorul of Art and Scholasticism subliniază obiectivitatea frumuseții astfel înțelese ca "strălucirea formei": "Prin strălucirea formei ar trebui să se înțeleagă strălucirea ontologică care se deschide minții noastre, și nu claritatea conceptuală" În același timp timp, "cei care, precum Sf Francisc de Assisi, de exemplu, ei știu că lucrurile vin din spirit și le raportează la Creatorul lor" Maritain distinge însă între frumosul transcendent, care este înțeles de metafizică, și frumosul estetic, care este scopul artei, binele", apoi valoarea estetică sau artistică "se referă la opera care ar trebui creată" Prin urmare, în viziunea lui Maritain, "conceptul de valoare morală nu are nimic de-a face cu conceptul de valoare estetică sau artistică" "Valoarea artistică se referă la muncă, valoarea morală se referă la persoană " "Dacă artistul este condamnat, tabloul nu dă doi bani, atâta timp cât focul în care este ars merge la arderea unui frumos vitraliu " Adevărat, "artista însuși nu este un fel de tablou și nu este doar un artist El este și om și, în plus, este un om înainte de a fi artist De aici, Maritain derivă relaţia dintre morală şi artă: " dacă este adevărat că Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale M , T S , Maritain J, Art et Scolastique p Ibid P - Ibid p s Maritain J Creative Intuition in Art and Poetry NY, P - ; vezi: Dolgov K M Dialectică şi scolastică M , S Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX p , Arta și Morala formează două lumi autonome, fiecare dintre acestea fiind suverană în sfera sa, dar nu se pot ignora reciproc; căci omul este prezent în ambele lumi simultan ca creator intelectual ȘI ca actor moral, subiect al actelor în care soarta lui este hotărâtă Arta are "valoare universală" deoarece trezește bucurie "prin perfecțiunea cu care opera exprimă sau dezvăluie forma în sensul metafizic al cuvântului" Această bucurie este cauzată "nu de adevărul imitației ca reproducere a lucrurilor", ci "ea vine din adevărul imitației ca manifestare a unei anumite forme" Sursa valorii artei, potrivit lui Maritain, constă în faptul că "artele imitative au un scop nu copiați aspectul exterior al naturii și nu descrieți "ideal", ci pentru a crea ceva frumos arătând forma prin simboluri vizibile" * În cartea "Responsabilitatea artistului", Maritain caracterizează mai detaliat conceptul de "valoare artistică", comparându-l cu "valoarea morală" , "valoare socială (socială)" și valoare religioasă Maritain se opune atât formulei "artă de dragul artei", cât și motto-ului "artă pentru oameni" sau "artă pentru societate" "Motto-ul este "Arta de dragul artei", în cuvintele sale, pur și simplu ignoră lumea moralității, valorile și drepturile vieții umane "Arta de dragul artei" înseamnă o anumită absurditate: o necesitate imaginară ca un artist să fie doar un artist, nu un om , dar arta să se desprindă de propriile rezerve, de orice hrană, combustibil, de orice energie, a cărei sursă pentru el este viața umană Când Arta creează, este o persoană, o persoană concretă, creează prin Arta lui " , afirmă gânditorul francez Pe de altă parte, potrivit lui Maritain, "motto-ul "artă pentru oameni" ignoră implicit lumea artei ca atare-? În primul rând, valoarea inteligenței creative, faptul că un artist este artist Recunoscând că "în final, arta slujește binele societății umane", autorul cărții The Artist's Responsibility consideră că este greșit ca "valoarea morală sau socială a unei opere să intre în însăși sfera creativității ca cel mai înalt regulator al acesteia" Maritain obiectează categoric la teoria "artei pentru gruparea socială, ? Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a europeanului cultura secolului al XX-lea S Maritain J Art et Scolastique p , Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene secolul XX p - Ibid S care refuză să țină seama de autonomia artei și "face din valoarea publică, sau din valoarea publică, sau din rezonanța publică a unui lucru, o valoare estetică sau artistică și, în plus, cea mai înaltă" Maritain crede că "arta, ca și cunoașterea, este supusă unor valori care sunt independente de interese, chiar și de cele mai nobile interese ale vieții umane, căci acestea sunt valorile lumii intelectuale" Potrivit acestuia, rolul poeților nu este "de a servi pâinea greaței existențialiste, a dialecticii marxiste sau a moralei tramonice, a fripturii realismului politic sau a idealismului politic și a turtelor filantropiei Ei au grijă de hrana spirituală a umanității, care constă în experiență intuitivă, revelație și frumusețe, căci omul este un animal care se hrănește cu transcendent Nu se poate nega lui Maritain o interpretare dialectică particulară a specificului valorii artistice, care este asociată cu valorile vieții umane, în primul rând cu valoarea morală, dar nu poate fi redusă la acestea fără a-și pierde esența specifică de operă de artă Nici relația dintre artă și religie nu este simplă "Dacă un artist îl iubește pe Dumnezeu mai presus de orice, o face în măsura în care este om, și nu pentru că este artist", notează Maritain "Arta și poezia aspiră la absolut, care este frumosul, realizabil în opera, dar nu Dumnezeu însuși, sau Frumusețea existentă prin ea însăși" Potrivit gânditorului religios, aceasta este inclusă în intențiile lui Dumnezeu însuși: sau " art catolic Arta pe care El și-ar dori pentru sine este arta ca atare, arta cu toți dinții ei" "Ceea ce artistul ca artist iubește mai presus de orice este frumusețea în care trebuie să se nască opera " Astfel, Filosoful neo-tomist face o distincție clară între valoarea artistică, care se află în domeniul frumuseții estetice, și Frumusețea "cu majusculă" ca transcendent frumos, "frumusețea existentă prin ea însăși", sau Dumnezeu Am luat în considerare doar două variante de axiologie teologică - existențialistă și neotomistă - bazate pe doctrina religioasă a catolicismului Există și alte variante și alte fundamente religioase ale axiologiei teologice Acest lucru va fi discutat în prezentarea următoare Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX p , Ibid * S Ibid S * Acolo S Capitolul VII AXIOLOGIA ESTETICĂ ÎN GÂNDIREA FILOZOFĂ RUSĂ Eseul final al lucrării noastre este dedicat axiologiei estetice în Rusia În prezentarea anterioară, discurs a fost în principal despre dezvoltarea conceptului de "valoare" în refracția estetică în Europa de Vest și America de Nord Asia și alte regiuni (cu excepția Indiei antice și a Chinei antice) au fost lăsate în afara atenției noastre din cauza erudiției limitate a autorului, deși acolo, evident, s-a dezvoltat o viziune estetic-valorică asupra lumii și dorința de a o înțelege teoretic Același lucru este valabil și pentru țările din Europa de Est Bineînțeles, atât gândirea filosofică și estetică cehă, slovacă, poloneză, sârbă, croată, bulgară, maghiară și română au dezvoltat o teorie a valorii estetice, așa cum o evidențiază opiniile lui R Ingarden și am luat în considerare în capitolul anterior lucrările menționate ale lui M Varosh, S Moravsky, B Dzemidok, V Brozhik etc S-ar dori să sperăm că istoria teoriei valorii, inclusiv a valorii estetice, va fi scrisă în fiecare țară Vom face o încercare a pune spre judecata cititorului o schiță a unei asemenea istorii în filosofia rusă; fii si estetica Alegerea Rusiei în special se datorează nu numai; faptul că autorul este legat de cultura și limba sa, dar și de faptul că că, în opinia sa, luarea în considerare a istoriei axiologiei estetice în Rusia poate avea o semnificație tipologică ponderată într-o anumită măsură, deoarece însăși locația sa între Vest-L Vest și Est oferă o sinteză extrem de originală; în cultura estetică şi artistică şi gândirea filosofică şi estetică V "Filosofia", după G G Shpet, "dobândește Caracterul național nu se află în răspunsuri - răspunsul științific este într-adevăr același pentru toate popoarele și limbile -, ci chiar în formularea întrebărilor, în selecția lor, în anumite modificări O astfel de înțelegere a caracterului național al filozofiei se datorează faptului că susținătorul acesteia este "un susținător al filosofiei ca cunoaștere, L "f Wîr'î* și nu ca morală, nu ca predicare, nu ca viziune asupra lumii " Pentru el, atitudinea față de gusturile naționale, înclinațiile și dispozițiile filozofiei ca știință este aceeași cu cea a matematicii sau a cristalografiei Desigur, filosofia este în prim-plan cunoașterea, iar asta o face legată de știință Cu toate acestea, nefiind o morală și o viziune asupra lumii, filosofia include atât cunoștințe despre moralitate (etică), cât și cunoștințe despre o viziune asupra lumii care implică orientări valorice, cât și cunoștințe despre conștiința estetică (estetică sau, conform lui Shpet, filosofia artei ) Întrucât filosofia nu este doar cunoaștere, ci și doctrina orientărilor valorice ale oamenilor, inclusiv cele morale și estetice, identitatea sa națională este indisolubil legată de caracteristicile etno-naționale ale acestui subiect Și, în același timp, subiectul filosofiei nu este identic cu filosofia însăși În cazul nostru, relațiile de valoare nu sunt teoria lor, nu o axiologie Remarcăm această situație aparent evidentă pentru că orice cercetător care studiază istoria axiologiei este în pericol de a înlocui teoria relațiilor valorice cu relațiile valorice în sine, mai ales dacă acestea sunt exprimate verbal De exemplu, dacă vreun cronicar, predicator sau scriitor a scris despre admirația sa pentru frumusețea naturii, țara natală, temple etc , atunci cuvintele sale sunt în primul rând o expresie a unei atitudini valorice, și nu o explicație teoretică a acesteia Desigur, pe baza unei astfel de expresii a relatiei lumii valorice, se poate incerca sa reconstruim justificarea teoretica a acesteia, care nu a fost afirmata direct, ci a fost ascunsa ca un criteriu de evaluare mai mult sau mai putin constient teoria valorii ia nastere ca sine -conștientizarea relației valorice, necesară conștientizării acesteia, opoziție cu alte viziuni valorice Dar, cu toate acestea, chiar și aici există, deși nu întotdeauna ușor de perceptibil, o linie între practica și teoria relațiilor valorice Prin urmare, originalitatea național-etnică a dezvoltării gândirii axiologice într-o țară sau alta diferă de dezvoltarea, să zicem, a logicii sau a epistemologiei, deoarece teoria valorii este sensibilă la cerințele diferitelor tipuri de viziune asupra lumii și viziune asupra lumii, care nu pot dar poartă Shpet G, G Lucrări M , S G Shpet însuși a definit filosofia artei, sau estetica, ca "doctrina conștiinței estetice" și credea că aceasta "oscilează" "între senzaționalism și logică" (ibid , pp - , ) Astfel, în monografia lui V A Plugin "Viziunea asupra lumii a lui Andrei Rublev" (M-, ), este recreată perspectiva asupra lumii a marelui artist antic rus, pe baza unui studiu al icoanelor și frescelor sale specific national Și în același timp, întrucât filosofia este cunoașterea umană universală, în special, valoarea lumii (morală, estetică, utilitarist-practică, religioasă etc ), apoi prin procesul mișcării etno-naționale a teoretic și valoric se manifestă vederi, tipare comune tuturor popoarelor Aceste regularități se fac simțite nu numai datorită pătrunderii ideilor filosofice și valorice (etice, estetice etc ) dintr-o cultură națională în alta, ci și în dezvoltarea spontană a gândirii filozofice a fiecărei culturi naționale disgraziate În dezvoltarea viziunilor valorice teoretice pe pământul rus, se manifestă modele generale de atitudine valorică și înțelegerea ei filozofică - o mișcare de la o viziune valorică nediferențiată la o conștientizare a aspectelor sale individuale (moral-etic, estetic, utilitar-practic, cognitiv) , religios), iar apoi la conceptele filozofice sintetice care unesc relații complexe între diverse aspecte ale orientărilor valorice Cu toate acestea, aceste modele generale au fost dezvăluite într-un mod unic, în conformitate cu particularitățile istoriei țării, cultura și viața spirituală a acesteia, interacțiunea cu alte culturi naționale, inclusiv cele filozofice Subiectul examinării noastre vor fi trei perioade din istoria gândirii estetice și axiologice din Rusia: secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, secolul al XIX-lea și secolul al XX-lea O astfel de periodizare este determinată de legile generale de formare a filosofiei valorii, pe care am căutat să le identificăm în țările Europei de Vest și care, după cum arată materialul studiat*, s-au întâlnit și în Rusia Valoarea personală și atitudinea personală față de valori (secolele XVII și XVIII) Istoria gândirii filozofice și estetice ruse a început cu mult înainte de secolul al XVII-lea Originile sale pot fi găsite în mitologia și folclorul slavilor antici și a Rusiei antice Atitudinea estetică și valorică și încercările de a o înțelege sunt cuprinse în monumentele literaturii ruse antice și în folclor, în obiceiuri, ritualuri și în arhitectura templelor, Vezi: Milkov VV Atitudini estetice în viziunea despre lume a slavilor antici // Valorile estetice în sistemul culturii M , S - ; Belik A P Motive etice și estetice în basmele populare rusești // Din istoria gândirii estetice a antichității și a Evului Mediu M , S - și în stilul artei aplicate și în modul în care au fost create icoanele Iată, de exemplu, cum este exprimată atitudinea estetică față de țara natală în celebrul "Cuvânt despre distrugerea pământului rus", scris în secolul al XIV-lea, în timpul invaziei dușmanilor: "O, pământ strălucitor și frumos decorat de Ruska! și ai fost surprins de multe frumuseți de râuri și locuri de tezaurizare, de munți cinstiți, de munți abrupți, de dealuri înalte, de stejari curați, de polmy minunat, de diverse animale, de păsări fără oameni, de orașe mari, de sate minunate, de vii monahale, de case bisericești , și prinți redutabili, boieri cinstiți, mulți nobili În total, ai împlinit pământul Rusiei, o credincioasă credință creștină! Pentru autorul acestor cuvinte, frumusețea este multiplă Ea se află în râuri, munți, dealuri, păduri de stejari și în lumea animalelor Este și în fântânile, câmpurile, viile, orașele, satele, bisericile create de mâna omului Ea se află și în acele pături ale societății care în acele vremuri îi personificau puterea și onoarea Nu este doar în vizibilul senzual, ci și în cel spiritual - în credința ortodoxă Este în însăși diversitatea a tot Legătura frumuseții cu proprietățile esențiale ale lucrurilor și fenomenelor, cu abundența, multitudinea, diversitatea lor, cu utilitatea, onestitatea, spiritualitatea este și aici evidentă În lucrarea lui V V Bychkov "Conștiința estetică a Rusiei antice" se arată în mod convingător că ideea de frumusețe a oamenilor din Rusia medievală este de natură sintetică, combinând estetica cu utilitarul-util și moral-spiritual Cercetătorii culturii râsului din Rusia Antică notează natura sintetică a acestui tip de atitudine estetică și valorică a vechiului rus rus, ca atitudine de râs, exprimată ca umor, ironie, satiră în textele literare și folclorice, în tipăriturile populare, în prostia - un fenomen caracteristic culturii medievale rusești, în "Râsul de Crăciun și de râs" Râsul în lumea râsului din Rusia antică nu este definit accidental ca o expresie a viziunii asupra lumii a oamenilor Desigur, ar fi neistoric să prezentăm conștiința valoric-estetică a Rusiei pre-petrine ca ceva static, neschimbător Sursele disponibile arată schimbarea lui Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S Vezi: Bychkov VV Conștiința estetică a Rusiei antice M " ; Shokhin K V Problema frumuseții în vederile estetice ale Rusiei antice (secolele XI-XIII) // Din istoria gândirii estetice a antichității și a Evului Mediu p - ; Shokhin K V Eseu despre istoria dezvoltării gândirii estetice în Rusia (Estetica rusă veche a secolelor XI-XVII) M , ; Kuskov V V Ideea frumuseții în literatura antică rusă // Probleme de teorie și istorie a literaturii M , Vezi: Likhachev D S , Panchenko A M , Ponyrko N V Râsul în Rusia antică L " ; și, de asemenea, Lotman Yu M , Uspensky B A Aspecte noi ale studierii culturii Rusiei antice // Questions of Literature Nr S - în legătură cu dezvoltarea istorică - material-practică şi cultural-spirituală - a societăţii însăşi Astfel, adoptarea creștinismului de către Rusia și dezvoltarea organică a valorilor creștine țesute în legăturile arhetipale ale vechii culturi păgâne slave au fost de mare importanță pentru îmbogățirea viziunii valorilor asupra lumii Potrivit concluziei lui V V Bychkov, "conștiința publică a Rusiei Kievene, după ce a descoperit existența sferei spirituale, a perceput-o în primul rând din punct de vedere estetic, a văzut în ea cea mai înaltă frumusețe, adică a dobândit un nou ideal estetic" S-a ajuns la punctul că "frumusețea spirituală avea o valoare autosuficientă în ochii gânditorului antic rus și nu avea nevoie de frumusețe fizică Dimpotrivă, acesta din urmă a căpătat o semnificație deosebită doar ca semn și indicator către frumusețea spirituală Vorbim despre "Povestea Vai-Nenorocire", "Viața protopopului Avvakum, scrisă de el însuși" și alte lucrări în care în chiar "modul de a descrie o persoană, conștiința valorii persoanei umane în sine este mai presus de toate" "Sentimentele de valoare, instantaneitatea, viața interioară, spirituală a unei persoane a fost proclamată de Avvakum cu o pasiune excepțională ", afirmă cel mai mare cunoscător al literaturii ruse antice \\ În ce măsură conceptul de valoare a fost realizat de gânditorii acelui timp îndepărtat? Există toate motivele pentru a fi de acord cu A P Balitskaya că specificul tipului medieval de conștiință "se manifestă în indivizibilitatea, fuziunea aspectelor și formelor de gândire filosofice, etice, sociale, estetice, artistice Prin urmare, aspectul estetic propriu-zis al viziunii asupra lumii nu este recunoscut în Evul Mediu ca ceva independent Când încep să acorde atenție esteticii ca atare, aceasta arată unul dintre semnele fluctuației fundamentelor tipului medieval de conștiință" Textele literare deja în secolul al XI-lea includ cuvântul "frumusețe" Cronicarii, predicatorii, slujitorii bisericii, poeții, scriitorii, artiștii Rusiei Antice, care au înțeles lumea din punct de vedere filozofic și estetic, erau familiarizați cu autorii antici și bizantini, ale căror concepții estetice și filozofice au fost semnificativ dezvoltate Cu toate acestea, după cum am observat, filosofia antică a trecut printr-un ciclu de dezvoltare a ideilor valorice, de la sincretic nedivizat în tipuri speciale, până la semnificative diferențiate ca morale, estetice Bychkov VV Conștiința estetică a Rusiei antice pp , Lihachev D S Omul în literatura Rusiei antice M ; L , S , Ibid S Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea Eseu istoric și problematic despre gândirea iluminismului M , S - utilitare, cognitive, religioase și apoi la o nouă sinteză a acestora sub forma conceptelor de "bine" și "valoare" Gândirea filosofică medievală, atât în Europa de Vest, cât și în Europa de Est, a pornit de la această sinteză străveche și a început și cu un fel de sincretism valoric În Izbornik al lui Svyatoslav (secolul XI), frumusețea este concepută ca o proprietate esențială a unui războinic, a unei nave, a unui predicator, o proprietate esențială care determină acțiunea practică a unui obiect sau a unei persoane În "Predica despre lege și har" a mitropolitului Ilarion (sec XI), adevărul este înzestrat cu frumusețe, iar Rusul unit pentru mitropolitul Kievului a acționat ca un ideal estetic, civil și religios Pentru Chiril din Turov (sec XII), frumusețea cea mai înaltă este spirituală, având înțeles atât mental, cât și cognitiv, și religios, și moral și moral \ Potrivit artistului Joseph Vladimirov (sec XVI), frumusețea și bunătatea oamenilor sunt inseparabile, ca fiind create de Dumnezeu în felul lor chip şi asemănare Abia în secolul al XVII-lea diferența de valoare dintre diferitele sfere ale vieții umane a început să se realizeze din ce în ce mai mult "Trei tipuri de viață umană: plăcere, fapte, informații", a scris Nikolai Spafariy ( - ), care a trăit și a lucrat în Rusia din Fiind o persoană foarte educată (era traducător profesionist), Spafarius, bazându-se pe izvoare antice, face distincția între concepte precum "cea mai frumoasă" ("Cea mai frumoasă este lumea, căci ariciul este imaginea frumuseții primitive" ), "cel mai mare", "cel mai înțelept", "cel mai necesar" ("nevoia este cea mai necesară pentru toată lumea, fără să se uite și să raționeze o face"), "cel mai puternic" ("Cea mai puternică este voința omului ") * Conceptul de "frumusețe" și manifestarea lui în creativitatea artistică devin uneori subiectul unor discuții aprinse, mai mult decât atât, apelul argumentat la diferite autorități filozofice Cercetătoarea cehă a poeticii rusești antice Svetla Ma-thauzerova în monografia sa a arătat bine esența controversei dintre protopopul Avvakum ( sau - ) și Simbolul Poloțk ( - ) Protopopul răzvrătit a avut o atitudine puternic negativă față de mitologia antică și Arta bazată pe ea, precum și față de filosofia greacă antică Cea mai apropiată de el a fost înțelegerea platoniciană și plotiniană a frumosului, percepută prin filozoful său preferat, Pseudo-Dionisie Areopagitul Habacuc a pornit de la conceptul de frumusețe absolută, pornind de la ideea de idei - Dumnezeu El a fost împotriva frumuseții exterioare și a ornamentelor atât în opera sa, cât și în artă Vezi: Zlatostruy Secolele X-XIII ale Rusiei antice M , і Spafariy N Tratate de estetică L S Ibid S în general, mai ales în "sfintele icoane", opunându-se cu hotărâre tendințelor naturalistice din pictura icoană a secolului al XVII-lea ("pictează la fel ca și tine însuți: grăsuțe, grăsu-veghetori ") Simeon, pe de altă parte, s-a bazat pe alte surse antice și creștine - pe Aristotel și Sf Augustin Prin urmare, în vederile și opera sa, "frumosul și-a pierdut substanțialitatea platoniciană și caracterul absolut, s-a născut în procesul de comparare a lucrurilor" El a acordat o mare importanță măsurării, ordinii și ierarhiei fenomenelor, rațiunii, care compară, armonizează, înțelege proporționalitatea lucrurilor și acționează astfel ca o condiție și o condiție prealabilă pentru perceperea frumosului, deși alături de raționalismul renascentist-umanist, iraționalismul barocului se manifestă în opiniile și lucrările lui Simeon Polotsky Polotsky propune, de fapt, conceptul valoric al perfecțiunii spirituale, care include atât "frumusețile frumuseților nesfârșite", cât și "înțelepciunea", și "bunătatea" inexprimabil" Totuși, conceptul de frumusețe, fiind inclus în forma sa cea mai înaltă în integritatea perfecțiunii spirituale, nu se dizolvă în el, deoarece Simeon distinge între "frumusețea cărnii" și "frumusețea iubirii în suflet" și consideră frumusețea însăși ca "structură", "diferență frumoasă" Debutul secolului al XVIII-lea a însemnat pentru Rusia schimbări și transformări semnificative în sfera politică, economică, spirituală și culturală, schimbări și transformări inițiate de Petru I și asociații săi, inclusiv "echipa științifică" Tăierea prin "fereastra spre Europa" a făcut posibilă unirea realizărilor în domeniul artei și filosofiei altor popoare ale Europei Dacă în vremurile anterioare gândirea filosofică și estetică a Rusiei s-a îndreptat către moștenirea filozofică a antichității și a Evului Mediu european, atunci încă din epoca petrină a avut loc o asimilare a culturii artistice și filosofice europene moderne Marii gânditori ruși studiază adesea în străinătate (M V Lomonosov, A N Radishchev), lucrează acolo ca diplomați (A D Kantemir, A M Beloselsky-Belozersky), călătoresc (N M Karamzin) , traduc literatura filozofică și o studiază cu atenție Ar fi greșit să tragem o concluzie din aceste fapte despre neindependența, neoriginalitatea gândirii filosofice și estetice ruse, care a apelat la surse străine pentru rezolvarea independentă a problemelor filozofice, cognitive și artistice și estetice Vezi: Matkhauzerova S Vechi teorii ruse ale artei cuvântului Praga, , p - Vezi: Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea pp - probleme relevante pentru Rusia, care a pornit pe calea unei noi dezvoltări istorice La fel ca în Occident, în Rusia, mișcarea iluminismului a primit o dezvoltare majoră, implicând atât o evaluare a stării reale a conștiinței morale și estetice a societății, cât și anumite cerințe valorice pentru activitățile educaționale desfășurate în diverse instituții de învățământ, în domeniul științific cunoașterea, în înțelegerea filozofică a lumii , în art De o importanță deosebită îl are subiectul și obiectul activității educaționale - personalitatea în calitățile sale valorice, înzestrată cu înțelepciune, virtuți morale și gust estetic Interesul gânditorilor ruși ai secolului al XVIII-lea pentru problema gustului nu a fost întâmplător A fost asociată, fără îndoială, cu o schimbare a întregului mod de viață în epoca post-petrină, cu căutările stilistice ale poeților și artiștilor, cu deplasarea barocului de către clasicism, cu apariția sentimentalismului, cu dezvoltarea criticii de artă și acele dispute care s-au purtat în diverse și diverse reviste, almanahuri, colecții Acesta a fost motivul pentru care atenția acordată dezvoltării teoretice a teoriei gustului în țările vest-europene (în , o traducere a Oracolului de buzunar al lui Baltasar Grasian, fondatorul dezvoltării teoretice a conceptului de "gust", a fost publicată la Sankt Petersburg) și o discuție despre această problemă, de fapt, axiologică în "filozofia poeziei" rusă O trăsătură comună a dezvoltării în Rusia a acelei vremuri a ideilor teoretice valorice, inclusiv și mai ales în sfera estetică, ar trebui, în opinia noastră, să fie considerată o discuție din ce în ce mai desfășurată a laturii subiective a relației valorice Feofan Prokopovich ( - ), figura principală din "echipa științifică" a lui Petru cel Mare, dezvoltă conceptul de "bine" preluat de la Aristotel În opinia sa, "bunăstarea internă", la care se referă frumusețea, "constă în bunuri care există în afara noastră, dar care aparțin beneficiului nostru" Frumusețea fizică este "cel mai mare bine al corpului", care constă în "sănătate excelentă, într-o înfățișare frumoasă și captivantă" \ Frumusețea umană este nu numai diversă, ci și percepută subiectiv: "Prin fire, oamenii de culoare, așa sunt esența arabii, etiopienii, maurii și alții, nu ei pun albul trupesc în frumusețe, decât pentru o lungă ședere cu albii Vezi: Balitskaya A L Estetica rusă a secolului al XVIII-lea S , Ibid S pe partea pozitivă: "Primul lucru care se cere în mod predominant în orice operă poetică este ficțiunea, sau imitația " Chiar dacă poetul descrie un eveniment real, el nu se poate lipsi de ficțiune - "invenție a modului", "prin pe care se comite acest eveniment", ca să nu mai vorbim de posibilitatea "inventării evenimentului în sine"* "Sentimentul uman, sub forma iubirii, a fost primul creator de poezie", spune F Prokopovich, dar iubirea însăși ca "nerăbdare pasională", "un fel de frenezie" este generată de frumusețea universului F Prokopovici vede valoarea poeziei în sine: "La urma urmei, o poezie care mulțumește, dar nu folosește, este goală și ca zdrăngănitoarea unui bebeluș Ceea ce caută să fie util fără plăcere va fi cu greu de folos " Astfel, gânditorul caută să dezvăluie utilitatea specifică a artei poetice Activitatea evaluativă a unei persoane este considerată în lucrările unui alt coleg proeminent al "echipei științifice" - Antiohia Cantemir ( - ) La fel ca Locke în Anglia, ca Baumgarten în Germania, Kantemir în Rusia a remarcat importanța cunoașterii senzoriale, crezând în același timp că "Înțelepciunea", care include "toate științele și artele, în special moralizante", "frumusețea sufletului", este cea mai mare valoare Cantemir vede într-o persoană capacitatea de judecată, pe care o numește "rațiune internă", care, potrivit lui A P Balitskaya, acționează ca "un anumit criteriu a priori existent al adevărului și perfecțiunea" Conceptul de "rațiune internă" este legat de problema gustului, care era atât de actuală pentru epoca iluminismului Cantemir distinge două tipuri de "rațiuni": individuale, inerente fiecărei persoane în parte și comune tuturor oamenilor Scriitorul satiric efectuează "judecata" Un "judecător" este făcut de "poziția de cetățean", care se opune tot ceea ce "poate fi dăunător concetățenilor mei" Filosoful în Satire în sine și în notele la acestea exprimă gânduri profunde despre judecățile de valoare negative Ele trebuie să se potrivească cu subiectul lor: Nu pot lauda în niciun fel că hula este demnă; Dau fiecăruia un nume potrivit Ei urmăresc un scop moral, "radicarea răutății", încercând să "corecteze moravurile umane" ("Râd în versuri, dar în inima mea plâng pentru cei răuvoitori") Satira ca artă Prokopovich F Selectat op M ; L , S , Vezi ibid S Ibid S Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea S Vezi: Kantemir AD Lucrări, scrisori și traduceri alese SPb , T S , lucrarea își creează propria instanță-denunț sub formă de "ridicol", de care "ne temem mai mult decât orice altă pedeapsă", sub forma unei "silabe" "amuzante", "simple și vesele" În același timp, Kantemir consideră corespondența aprecierii cu proprietatea valorii a subiectului său ca un criteriu important pentru ceea ce numim acum valoare artistică: "Poetul numește poezii urâte care conțin false laude" Considerații importante despre natura creativității artistice și activitatea evaluativă desfășurată în ea sunt cuprinse în lucrările elevului lui F Prokopovici, savantul și filozoful versatil Grigori Nikolaevici Teplov ( - ) La un moment dat, distins cu titlul de membru de onoare al Academiei de Științe și Arte din Sankt Petersburg și membru al Academiei din Madrid, G Teplov a fost subestimat ca gânditor original Semnificația ideilor sale estetice este dovedită de faptul că lucrarea scrisă de el și tipărită anonim "Despre calitățile raționamentului unui poet" ( ) a fost atribuită în mod eronat lui M V Lomonosov G Teplov, în opinia noastră, ar putea fi numit Baumgarten rusesc Contemporan fiind și lucrând în paralel cu "nașul" esteticii, G Teplov, la fel ca și el, a pornit din teoria cunoașterii a lui X Wolf În urma acestuia din urmă, filosoful rus în cartea "Cunoașterea referitoare la filosofia în general " ( ) a împărțit cunoștințele umane în "istorice", care se obține "cu ajutorul simțurilor", în "matematice", studiind cantitatea, forțele și cauzele și "filosofice", cuprinzând logic un număr infinit de lucruri și interconexiunile lor Modul "artistic" de cunoaștere este chemat să combine atât cunoașterea "istorică" (experiența senzorială), cât și cunoașterea "filosofică" (logică) Dacă Baumgarten considera "estetica" ca pe o doctrină filozofică a cunoașterii senzoriale, care se realizează cel mai pe deplin în artă, atunci G Teplov credea că "filozofia poetică" (cu acest termen el desemna teoria creației artistice) are ca subiect "poetica" arte" (pe lângă literatură, el s-a referit și la pictură și sculptură), legând cunoștințele filozofice și logice cu cunoștințele senzoriale În "Scrisoarea despre artă" G Teplov a remarcat că "pictorul nu are o calitate mai mică în minte și științe Kantemir A D Opere, scrisori și traduceri alese, Sankt Petersburg, , Vol , S , cm; Shtambock L Despre autorul discursului "Despre calitățile unui poet" // Literatura rusă , nr ; Modzalevsky L, B, Lomonosov și "Despre calitățile unui raționament de creator de versuri" (Din istoria jurnalismului rus în ) // Creativitatea literară a lui M, V Lomonosov M ; L " Filosofia rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Sverdlovsk, S - trebuie să aibă, ca un orator sau un poet care intenționează să-și laude eroul "' Deci, potrivit lui Teplov, rațiunea este necesară pentru activitatea artistică și evaluativă Necesar dar nu suficient Creativitatea artistică necesită și "talent natural" Având un asemenea talent, așa cum scrie în discuția sa "Despre calitatea unui poet", "deseori el însuși se ridică deasupra minții sale, în timp ce altul fără acest talent, orice ar spune în versuri, se târăște și se târăște pe pământ" Cu toate acestea, pe de altă parte - laturi, pentru a crea o lucrare cu drepturi depline care să conțină frumusețe interioară și "exterioară", precum și pentru perceperea deplină a unei astfel de lucrări, este necesar, în opinia mea- niyu Teplov, "cunoaștere și știință" În acest caz, vorbim despre cunoașterea "regulilor în compozițiile poetice", cunoașterea modelelor de combinații de culori, "legătura umbrelor cu lumina", proporții, perspective în desen și pictură, cunoașterea relațiilor armonice ale tonurilor, compoziție în muzică G Teploe nu are încredere într-o evaluare pur gustativă, care distinge "o compoziție bună de una proastă" prin "plăcere" "Gustul nostru", a spus el, "vine din multe citiri despre scriitori care sunt deja așa, și fără asta încă nu ne putem baza direct pe gust " Prin urmare, la "gust și dorință" ar trebui adăugat "cunoaștere și știință" Altfel, "în funcție de înclinația orei și a zilei, munca lui își va schimba prețul" Și cei care "adaugă cunoștințe și știință la gust și dorință", "simt plăcerea dublă" În "Discursuri despre începutul poeziei" ( ), G Teploe compară științele și artele din punct de vedere al valorii astfel: "Științele și artele sunt separate unele de altele prin faptul că cele dintâi se îndreaptă spre beneficii, iar cele din urmă, uneori, pentru a beneficia, iar alteori pentru singurul amuzament sau rafinament al minții noastre, care apoi servește întotdeauna ca ghid pentru recunoașterea altor lucruri În urma lui Horace și F Prokopovici, G Teplov vede în poezie unitatea utilului cu plăcutul ("poezia avea un motiv întemeiat să prindă rădăcini atunci când conținea în sine un lucru atât de util cu plăcere"), dar "plăcerea" în sine este o condiție necesară pentru "probabilitate utilă satisfăcută primită" Mai mult, acest "util" se află în sfera morală: "Așa: poemul avea mai multă perfecțiune în sine, cu atât mai mult și a servit ca regulă la corectarea moravurilor poporului" Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S - Citat de: Lomonosov M V Selectat filozofie prod M , S Ibid p , Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S La Dar "nașul" "filozofiei poeziei" rusești a văzut și alte semnificații valoroase ale artei Printre acestea se numără ceea ce numim sensul cognitiv Considerând că un "poet desăvârșit" ar trebui "să aibă o înțelegere satisfăcută" a tuturor științelor, el a susținut: "Nu este suficient ca un poet să vrea să placă când nu poate preda nimic" \ Tocmai am văzut ce descoperă G Teplov în creativitatea artistică este o astfel de valoare, care în estetica modernă se numește euristic # capacitatea de a "rafina mintea noastră, care apoi servește întotdeauna ca ghid pentru recunoașterea altor lucruri" "Filosoful poeziei" rus acordă o mare importanță activității evaluative în percepția artei pentru a-și îndeplini misiunea educațională, punând o întrebare retorică: "Ce fel de iluminare ar exista pentru neamul uman dacă, încă de la începutul citind cărți, am putea înțelege bunătatea oricărui autor și am putea să-i degradăm nedemnitatea? " În lucrările lui G Teplov, există dorința de a dezvălui însăși capacitatea unei persoane la o evaluare estetică: " când vedem perfecțiunea în noi înșine sau în altceva, atunci simțim plăcere în noi înșine" O sursă de plăcere în percepția operelor de artă, există și o "tendință naturală a omului de a imita" Întrucât "suntem în mod natural înclinați să imităm, prin urmare, arta ne este plăcută, ceea ce ne face să ne satisfacă înclinațiile" Prin aceasta, G Teplov încearcă să explice de ce considerăm "imitarea" a ceea ce "nu este foarte plăcut ochilor noștri în viață", "induce frică, groază și urâciune" ca fiind frumusețe Într-o scrisoare către G N Teplov ( ), Mihail Vasilyevich Lomonosov ( - ) a afirmat importanța unei atitudini evaluative corecte astfel: " și când răufăcătorii sunt încurajați, iar cei buni sunt umiliți, atunci răul este întotdeauna făcut binelui" s Pentru un om de știință rus, criteriul de evaluare este "beneficiul și gloria patriei", "beneficiul comun al patriei" b "Științele și artele" "servesc binele comun în conformitate", interacționând între ele: "științele arată calea către arte; artele accelerează originea științelor Cu toate acestea, "științe" și "arte", prin care înțelegem nu numai arte plastice, ci și meșteșuguri și chiar industrie Citat de: Lomonosov M V Selectat filozofie prod S Ibid S Teplov G N Cunoștințe referitoare la filozofie în general SPb , S Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S - Lomonosov M V Izbr filozofie prod S în același loc S producție, au sarcini diferite și se bazează pe nevoi și abilități diferite ale oamenilor Dacă "știința oferă o concepție clară asupra lucrurilor și dezvăluie acțiunile și proprietățile ascunse ale cauzei", "satisface curiozitatea care este înnăscută și înrădăcinată în noi", atunci "artele pentru a spori beneficiul uman (adică, descoperirea cauzelor acțiuni și proprietăți - L S ) folosesc", "se distrează obținând un profit" Astfel, cea mai mare figură din știința rusă a secolului al XVIII-lea și un maestru talentat al diferitelor "arte" definește valoarea științei și artei, care , cu toate acestea, nu a fost încă diferențiat de pricepere în sensul larg al cuvântului Pentru el, frumusețea are mai multe fațete Ea și "luxul celei mai abundente naturi", care entuziasmează "divertismentul minunat și sentimentele și spiritul încântă" Este, de asemenea, plăcerea de a "strânge mânerele pline ale secerișului binecuvântat și ale fructelor coapte" și "a umple aria și grânarele" , adică în munca omenească, căci "muncile fermierilor" "îmi răsplătesc ogoarele de multe ori" " și "ogoarele mele grase înmulțesc turmele ale tale", iar "muntii mei cu comori prețioase" răsplătesc "sudoarea feței tale", "de la aceste lucrări ale tale aștept creșterea negustorilor și a artelor; Mă aștept la cel mai mare oraș al decorațiunii " Dar mai presus de toate, Lomonoșov apreciază frumusețea minții omenești luminate", problema reprezentării în mintea lui a măreției de neînțeles și a înțelepciunii de neînțeles a constructorului suprem, care ne-a arătat acest lucru o asemenea rușine minunată, compusă din diverse făpturi spre amuzamentul și folosul nostru " În învățătura, care, după el, este "un exercițiu plăcut, fără prihană și folositor", "frumusețea lucrurilor diverse și diferența uimitoare în acțiuni și proprietăți este dezvăluită, arta și ordinea minunată de la Atotputernicul aranjate și aranjate" Lomonosov, așadar, se află pe pozițiile unei înțelegeri deiste a frumosului, care are ca sursă "înțelepciunea și puterea infinită a creatorului" b Cu toate acestea, înseși procesele de cunoaștere a "proprietăților și cauzelor lucrurilor înseși" sunt "numai plăcute, dezirabile, utile și sfinte", "pot fi aduse la o demnitate incomparabil mai ridicată" Cel care cunoaște lumea "corpurilor sensibile" "vede natura ca pe un fel de artist" , creând "structura vicleană și frumusețea tuturor creaturilor" Frumusețea poate fi și caracteristică produselor activității umane Asa de, Lomonosov M V Izbr filozofie prod S Ibid S Ibid S Ibid pp - Ibid S Dorința lui Florensky de a îmbina estetismul și religiozitatea nu a fost întâmplătoare, pentru că era convins că "în general, profunzimea percepută a ființei este frumoasă, deoarece tot ceea ce este autentic este frumos" Frumusețea însăși era pentru el o conjugare a pământesc-corporal cu spiritual-ceresc În același timp, materialul corporal ar putea fi semnificativ din punct de vedere estetic "Lumina, chiar și în contemplarea senzuală, este predominant frumoasă în sine, intuitiv frumoasă", citim în The Pillar and Ground of Truth Și în același loc: "Lumina este frumoasă în afară de toate diviziunile, în afară de formă, - în sine, și face totul vizibil prin el însuși frumos" Filosoful-teolog acceptă ideea trupului "ca un necondiționat început valoros" Dar nu acceptă cultura reprezentată de Renaștere, arta ei, care "pentru a înfățișa lumea eliberată de Dumnezeu și de Biserică" "necesită cea mai senzuală bogăție, cea mai tare evidență posibilă a acestor imagini despre ei înșiși, ca despre a fi senzual " b Și, dimpotrivă, apreciază foarte mult arta unui alt tip de cultură, reprezentat de arta egipteană și greacă antică, arta Evului Mediu și a Rusiei antice, care, potrivit cercetătorului în vederi estetice Florensky, "să privească în realitate" cu o atenție și încredere deosebită, încearcă să înțeleagă viața profundă a formelor acestei realități și să le înfățișeze în termenii valorii lor intrinseci " Iată de ce Florensky a apreciat atât de mult pictura icoană, pentru "pictura icoană", în cuvintele sale, "este metafizica ființei - nu o metafizică abstractă, ci una concretă În timp ce pictura în ulei este cea mai potrivită Vezi: Berdyaev N, A Ortodoxia stilizată // Gândirea Rusă , ianuarie S Trubetskoy E N Lumina Taborului și transformarea minții // Questions of Philosophy Nr P Florensky P A Pier și bulevard // Prometeu M , T S Florensky P A Pilon și afirmare a adevărului S Ibid S Florensky P A Iconostasis S Bychkov VV Fața estetică a ființei (Speculațiile lui Pavel Florensky) M , S Este greu de transmis realitatea senzuală a lumii, iar gravura - schema ei rațională, iconografia există ca o manifestare vizuală a esenței metafizice a celui reprezentat "\ În același timp, amintindu-și întâlnirea cu Florensky, Andrei Bely a mărturisit că" el a fost atunci interesat de noua artă; și a înțeles-o" \ Interesul lui Florensky pentru arta simbolismului este legat de înțelegerea lui a oricărei arte autentice ca fiind simbolică, dezvăluind esența cea mai interioară din exterior Mai mult, Florensky a tratat problema valorii nu numai ca un filozof-teolog, ci și ca cercetător în domeniul studiilor culturale, filologiei, istoriei artei, matematicii și ceea ce el a numit "simbolologie", iar acum se numește semiotică El a exprimat considerații importante despre structura valorii și atitudinea valoric, despre locul valorii în sistemul de cultură și cultura însăși în univers Valoarea poate fi prezentată în diferite moduri Chiar și în "Stâlpul și temeiul adevărului" citim că "valoarea unei isprăvi" poate fi determinată de "acțiunea sa vizibilă" Dar ceea ce "începe și se termină într-o chestiune empirică", "pentru iubirea spirituală, în sensul creștin, această valoare este doar beteală" Valoarea a ceva, ca și sensul, exprimă relația dintre un fenomen valoros și altceva Vorbind despre originea icoanei din masca funerară egipteană, autorul "Iconostasis" observă că "fără îndoială, pentru conștiința religioasă, pictura sau masca nu a fost separată de față și nu i s-a opus, ci a fost concepută cu el și cu el, prin relația ei cu el având sens și valoare" * Prin urmare, valoarea are structura unui simbol, iar tot ceea ce Florensky a scris despre un simbol este direct legat de problema valorii În lucrarea sa "Imeslavie ca presupoziție filosofică", el a definit un simbol ca atare "o entitate a cărei energie, fuzionată sau, mai precis, fuzionată cu energia unei alte entități, mai valoroase în acest sens, o poartă astfel pe aceasta din urmă" Gândindu-se la lucrarea grandioasă de creare a "Dicționarului de simboluri", Florensky și-a conceput implementarea pe baza "metodologiei strict științifice" folosind metoda istorico-comparativă, crezând că simbolurile care întruchipează idei în imagini grafice "sunt dincolo de interpretările individuale, ele constituie proprietatea întregii omeniri" b Conştient- Florensky P A Iconostasis S Bely L Începutul sec M , S Florensky P A Pilon și afirmare a adevărului S Florensky P A Iconostasis S Florensky P A La bazinele gândirii M , S Florensky P A Symbolarium (dicționar de simboluri) // Proceedings on sign systems V (Note academice ale Universității de Stat din Tartu, numărul ) Tartu, , p Valoarea numelor l-a mișcat pe Florensky în studiul acestui fenomen cu valoare simbolică "Când încearcă să slăbească valoarea numelor", scria el în în lucrarea sa "Nume", "ei uită complet că nu poți inventa nume și că numele existente sunt unele dintre cele mai stabile fapte ale culturii și cele mai bune importantă a fundamentelor sale" Ch Florensky pornește de la faptul că "omenirea, afirmând mereu și pretutindeni numele ca forțe substanțiale sau substanțe sau energii de putere, a avut în spate adevărata experiență a secolelor și a popoarelor", iar în această experiență "o formulă universală" despre semnificația numelor și despre legătura cu fiecare dintre ele o anumită structură spirituală și parțial psiho-fizică, stabilă în secole și popoare" Am citat deja afirmația lui Florensky conform căreia "fiecare cultură este un sistem țintit și strâns legat de mijloace pentru implementarea și dezvăluirea unei anumite valori, luate ca fiind de bază și necondiționate" Indiferent cum este înțeleasă valoarea în sine, ea ocupă o poziție dominantă în sistemul de cultură Valoarea este într-adevăr obiectul de închinare Conform conceptului lui Florensky, "cultura, după cum o evidențiază etimologia, este un derivat al cultului, adică ordonarea întregii lumi în funcție de categoriile de cult Credința determină cultul, iar cultul determină viziunea asupra lumii, din care decurge cultura Pentru Florensky, ca teolog și preot, cultul religios și valoarea universală a sfințeniei erau în prim plan, pe care biserica o exprimă în acțiunea de cult, cult, sacramente, icoane și altele unelte de cult" În același timp, simbolurile religioase nu sunt singurele manifestări ale setului simbolic și valoric, deși simbolurile de cult sunt pentru el cheia înțelegerii altor simboluri și valori, inclusiv cele artistice Într-o scrisoare din septembrie către academicianul V I Vernadsky, creatorul doctrinei noosferei (sferei minții), Florensky a sugerat existența unei "pneumatosfere" în biosferă sau pe biosferă, "adică e despre existenţa unei părţi speciale a substanţei implicate în ciclul culturii sau, mai precis, ciclul spiritului În opinia sa, "ireductibilitatea acestui ciclu la ciclul general al vieții cu greu poate fi pusă la îndoială Dar există o mulțime de date, totuși, încă nu suficient de formalizate, care sugerează stabilitatea deosebită a realului Florensky P A Nume // Experimente Culegere literară și filozofică M , S Ibid S Florensky P A, Abstract // Questions of Philosophy Nr P Vezi: Bychkov VV Fața estetică a ființei (Speculațiile lui Pavel Florensky) pp - educația realizată de spirit, de exemplu, obiectele de artă Acest lucru ne face să bănuim existența unei sfere speciale de materie corespunzătoare în spațiu Ipoteza existenței unei "pneumatosfere" arată direcția căutărilor filozofice și științifice ale lui Florensky în înțelegerea culturii și, în consecință, a valorilor care o compun se concentreze În concluzie, remarcăm, de asemenea, că dorința lui Florensky pentru o înțelegere teoretică a valorilor a fost asociată cu mântuirea lor practică ca membru al comisiei, creată în , pentru protecția monumentelor antice și a artei Lavrei Trinity-Sergius, cu susținerea valorii spirituale a artei în calitate de profesor al atelierelor superioare artistico-tehnice (VHUTEMAS) El a fost angajat ca om de știință și inginer și o evaluare pur practică a calității produsului Înțelegerea teologică a valorilor este caracteristică filozofiei religioase ruse Într-un articol dedicat memoriei lui Florensky, Serghei Nikolaevici Bulgakov ( - ) scria că "în lumea creativă, nimic nu se pierde din valorile spirituale autentice" Și numai cei care cred și știu că viața creativității continuă dincolo de mormânt, că și acolo este posibil să participi la viața de aici, au speranța creștină de a-l întâlni în patria veșnică, în Rusia inteligibilă, în secolul care vine , în care nimic nu este cu adevărat valoros, nu piere, ci se înmulțește, iar faptele drepților îl urmează " În , la Paris, a fost publicată o monografie în limba rusă despre problema valorii, scrisă de un fost profesor la Universitatea din Sankt Petersburg, care a fost nevoit să-și părăsească patria în , Nikolai Onufrievici Loski ( - ) Conceptul principal al cărții a fost formulat chiar în titlul ei: "Valoare și ființă Dumnezeu și Împărăția lui Dumnezeu ca bază a valorilor Totodată, a fost publicată o altă carte a lui Lossky, în care problemele axiologice ocupau un loc important, "Condiții pentru bunătatea absolută Fundamentele Eticii În , la Londra, în limba engleză, împreună cu Marshall (JS Marshall), filozoful rus a publicat cartea "Value and Existence" Lucrările axiologice ale lui Lossky au devenit o raritate bibliografică și încă nu sunt cunoscute Florensky P A Mai aproape de viața lumii // Cultura sovietică noiembrie S A se vedea: Florensky P A Mai multe observații privind evaluarea calității produsului // Buletin de inginerie electrică teoretică și experimentală Nr p - Bulgakov S Preot pr Pavel Florensky // Cuvânt Nr S , Losskij N O , Marshall J S Value and Existence Londra, în locul natal al filosofului Au fost subiectul atenției în anii în cartea lui O Kraus și la începutul anilor în cartea lui Marian Varos "Introducere în axiologie", al cărei autor a avut ocazia să asculte prelegerile lui Lossky (până în Lossky a trăit şi a lucrat în Cehoslovacia) * Lossky abordează problema esenței valorii, precum și în înțelegerea problemelor etice, din punctul de vedere al filozofiei sale, pe care el însuși o caracterizează drept "intuiționism în epistemologie" și "realism-ideal organic concret sau personalism ierarhic în metafizică" De remarcat cu atenție cunoștințele filosofului rus despre axiologia vest-europeană, pe care o consideră problema-critic în monografia sa despre valoare Criticând interpretările psihologice-subiective și relativiste ale valorii (Ehrenfels, Kreibig, Meinong, Heide), el este de acord cu dorința lui M Scheler și N Hartmann de a afirma obiectivitatea valorilor și existența valorilor absolute Lossky arată o varietate de concepte axiologice: "Unii derivă aspectul valoric al lumii din experiențele psihice individuale, alții din factori non-psihici; unii consideră valorile subiective, alții obiective; unii afirmă relativitatea tuturor valorilor, alții insistă și asupra existenței valorilor absolute; unii spun că valoarea este o relație, alții că valoarea este o calitate; unii consideră valorile ca fiind ideale, alții ca fiind reale, alții nu sunt ideale, dar nici reale (de exemplu, Heide) Cu toate acestea, această disonanță teoretică nu ar trebui, potrivit lui Lossky, să fie un motiv de disperare, căci "oricât de diferite ar fi aceste teorii, fiecare dintre ele ia în considerare un anumit aspect al valorii" Urmând un număr de axiologi germani, Lossky credea că "conceptul de valoare este legat de conceptul de sens" și "relația intră aici doar în măsura în care fiecare sens conține o relație" ( ) Potrivit lui, "sensul și sensul este aspectul ideal al valorii Astfel, fiecare valoare este fie în întregime ideală, fie măcar conține un aspect ideal" ( ) El este de acord cu M Scheler că "valoarea este ceva ideal sau, cel puțin, include un moment ideal ca ceva esențial", dar nu împărtășește opinia fenomenologului german, Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik S - ; Vâross M tlvod do axiolâgie S - Lossky H Condiții de bunătate absolută Fundamentele eticii M , S Lossky N Valoarea și ființa Dumnezeu și Împărăția lui Dumnezeu ca bază a valorilor Paris, , p - Referințele ulterioare la această carte vor fi date prin numerele paginilor între paranteze în spatele citatului reducerea valorii la "calități valorice", deoarece, potrivit lui Lossky, "literal, orice conținut al ființei este o valoare pozitivă sau negativă, nu în nici una dintre calitățile sale separate, ci în întregime cu întregul său conținut existențial" ( ) Întrucât "în experiența religioasă, plinătatea absolută a ființei este dată ca Dumnezeu", atunci "valoarea pozitivă este ființa în sensul său pentru apropierea de Dumnezeu și de plinătatea divină a ființei" ( ) Mai mult, "fiecare element al ființei este în același timp o valoare, întrucât contează pentru apropierea de plinătatea ființei sau îndepărtarea de ea" Acest element al fiinţei cu "aspectul său valoric propriu" "există pentru subiect ca ceva care îl mulţumeşte sau îl nemulţumeşte" ( J s-a stabilit deja că este o valoare absolută în sine, conţinând coincidenţa dintre fiinţă şi valoare" Problema valorii primește o soluție teologică: pentru că Este Dumnezeu, este plinătatea absolută a ființei" ( ) În același timp, Lossky nu este de acord cu Scheler, care afirmă că "valorile pot exista fără subiect, deoarece sunt peste tot în natură" Recunoscând și găsirea valorilor în natură, Lossky consideră că "totul în natură este pătruns de ființă subiectivă" Adevărat, el face rezerva că această teză despre necesitatea subiectului în orice se afirmă "nu în sensul idealismului epistemologic, de exemplu, nu în sensul teoriei kantiene a cunoașterii, ci în sensul personalismului metafizic" ( ) Pentru Lossky, personalismul este "un sistem filozofic care afirmă poziția de bază și centrală a ființei personale în componența lumii" "Personalismul ierarhic" este "recunoașterea nivelurilor ierarhice între actori substanțiali care apar în procesul dezvoltării lor" ( ) Printre predecesorii săi personaliști, Lossky îi numește pe Leibniz, Teichmüller, Lotze, Fechner, Wundt, V Stern, iar în Rusia - Lopatin, Kozlov, Askoldov În conformitate cu conceptul de "personalism metafizic", Lossky consideră că dorința pentru "valori este deja prezentă în natura preumană", adică "dragoste pentru frumos, cunoaștere, libertate, pentru propria demnitate, pentru perfecțiunea performanței" de orice funcţie, pentru pursânge etc P " "• Conform axiologiei "personalismului metafizic", "valorile sunt posibile numai dacă fundamentele ființei sunt ideale Lossky N Termeni de bunătate absolută S și, mai mult, spiritual", care servește drept "condiție pentru posibilitatea Împărăției lui Dumnezeu" ( ) Iar personalitatea însăși este "un agent care a realizat valori absolute și obligația de a le implementa în comportamentul său" și astfel a fost onorat "să fie membru al Împărăției lui Dumnezeu" ( ) Care este, potrivit lui Lossky, relația valorilor cu subiectul? Sunt valorile subiective? "Conexiunea necesară a valorilor cu subiectul", citim în monografia sa axiologică, "tocmai faptul că fiecare valoare este o valoare pentru un anumit subiect, nu dă dreptul de a spune că valorile sunt subiective" Și deși "caracterul valoric al lumii presupune existența subiecților, nu rezultă deloc de aici că valorile sunt în întregime condiționate de existența subiecților" ( ) Și mai departe: "Valoarea este ceva care depășește limitele opoziției dintre subiect și obiect, deoarece este determinată de atitudinea subiectului față de ceea ce este mai înalt decât orice ființă subiectivă, și anume față de plinătatea Absolută a ființei " ( ) Trebuie avut în vedere că, conform conceptului de "personalism metafizic", subiectul în sine nu este redus la subiectivitate și, prin urmare, Lossky este de acord cu Heide că "legătura cu subiectul nu transformă încă valoarea în ceva subiectiv" ( ) ) Numindu-și axiologia și "doctrina ideal-realistă a valorii" ( ), filosoful rus este un adept al "teoriei ontologice a valorilor", potrivit căreia "ființa nu este doar purtătoare de valori, ea însăși, fiind luată în semnificația sa, este o valoare, este în sine, există bine și rău " Lossky numește binele "valoare pozitivă", iar răul "valoare negativă" ( ) Prin urmare, el nu acceptă distincția dintre conceptele de "bine" (Giiter) ca purtători de valori și "valoare" în sine (Wert) acceptată în "filozofia valorilor" germană, deoarece pentru el distincția între a fi ca un purtător de valoare și valoare în sine nu este esențial (vezi ) Definind valoarea ca fiind "a fi în sine experimentată sau experimentată de alte ființe, însemnând realizarea plinătății absolute a vieții sau îndepărtarea de ea" ( ), Lossky a făcut distincția între subiectivitatea și obiectivitatea valorii: "subiectivitatea unei valori " este "sensul său numai pentru un anumit subiect" ; obiectivitatea unei valori este "validitatea generală a unei valori, adică semnificația ei pentru orice subiect" ( ) Axiologia "ideal-realistă" mai distinge între "valoare" și "simțul valorii", "valoare" și judecata de valoare, cunoașterea valorii (vezi - ) Criticând "teoria hedonică a valorii" subiectiv-psihologică, conform căreia "plăcerea este singura valoare în sine" ( - ), Lossky subliniază că sentimentul de plăcere "este doar un mod subiectiv de a experimenta valoarea obiectivă, un semn al acesteia" ( ) Adevărat, "sentimentul de plăcere în atingerea scopului este și o valoare pozitivă", dar valoarea plăcerii "este ceva secundar, suplimentar față de valoarea succesului în sine" ( ) Acest lucru ridică o problemă interesantă și importantă a valorii experiențelor mentale ale oamenilor De fapt, pe de o parte, sunt o atitudine subiectivă față de valori (sentimente, gusturi, idealuri), pe de altă parte, ele însele pot fi valori (plăcerea ca valoare, gustul ca valoare, ideal ca o valoare) Lossky, după cum vedem, recunoaște posibilitatea unei astfel de valori, dar o caracterizează ca secundară, suplimentară în raport cu valoarea primară, extrapsihică El este convins că "sentimentele de valoare sunt hainele subiective în care sunt îmbrăcate valorile obiective, intrând în conștiința noastră" ( ) Odată cu împărțirea valorilor în obiective și subiective, Lossky distinge și între absolut și relativ "Valoarea pozitivă absolută", conform definiției sale, "este o valoare care este justificată necondiționat în sine, deci, având caracter de bine din orice punct de vedere, în orice relație și pentru orice subiect" O astfel de valoare pozitivă absolută, bunătatea este "Plenătatea divină absolută a ființei" ( ), "Dumnezeu, ca și Binele însuși, plinătatea absolută a ființei, care în sine are un sens, îl justifică, îl face subiect de aprobare " ( ) "Valoarea relativă pozitivă", după cum crede autorul cărții, "este o valoare care are caracter de bine doar în anumite privințe sau pentru anumite subiecte specifice" ( ) Lossky vede cea mai importantă sarcină a axiologiei "în stabilirea existenței valorilor absolute și depășirea relativismului axiologic, adică doctrina care afirmă că toate valorile sunt relative și subiective" ( ) Clasificarea valorilor, conform lui Lossky, este construită după cum urmează "În fruntea axiologiei", scrie el în Valoare și ființă, "am plasat plinătatea atotcuprinzătoare a ființei, ca perfecțiune absolută" ( ) Această "valoare absolută în sine" poate fi nu numai atotcuprinzătoare, definind plinătatea atotcuprinzătoare a ființei ca întreg ("valori absolute atotcuprinzătoare în sine", "Bunătatea absolută"), ci și referitor la individual momente, aspecte ale integrității atotcuprinzătoare a ființei ("valori absolute parțiale în sine") Asemenea aspecte necesare ale plinătății ființei, care au sensul de "valoare de sine parțială absolută", sunt "dragostea, adevărul, libertatea, frumusețea" - "aspecte ale Împărăției" Dumnezeu cu Domnul Dumnezeu în frunte" ( ) Continuând tradiția lui Vl Solovyov și adepții săi, Lossky susține teologic unitatea completă a Binelui, Adevărului și Frumuseții: "Dumnezeu este Bunul însuși în sensul atotcuprinzător al acestui cuvânt: El este Adevărul însuși, Frumusețea însuși, Bunătatea Morală, Viața etc " ( ) ѵ Cu toate acestea, potrivit lui Lossky, "valorile absolute în sine" pot fi și "create" Figurile "tărâmului psiho-material al ființei", create de Dumnezeu, sunt ființe "care nu sunt mijloace pentru unele scopuri și valori, ci valori absolute în sine și, în plus, chiar potențial cuprinzătoare" Astfel, Lossky, într-un mod teologic personalist, caută să fundamenteze principiul axiologic umanist proclamat de Kant: "Numai o persoană poate fi o valoare absolută atotcuprinzătoare în sine", pentru că "numai o persoană poate avea plenitudinea absolută de a fi " ( ) "Valorile serviciului" înseamnă "pentru realizarea unei valori pozitive" (PO) "Pe măsură ce cultura se dezvoltă, oamenii își stabilesc din ce în ce mai mult obiective, a căror realizare necesită implementarea preliminară a unui lanț lung de mijloace" (PO- ) Dar aceste "valori de serviciu" pot avea o licărire de "un scop îndepărtat în sine" ( ) "Natura dramatică a evoluției normale", conform concepțiilor axiologice ale lui Lossky, constă în faptul că în lupta pentru "valorile absolute" "valorile relative sunt distruse, dragi și valoroase în sine pentru anumite subiecți", "aducând astfel răul" în lume în lupta pentru bine" ( ) Autorul cărții este convins că "în realitate, bunătatea absolută este fezabilă, iar în Împărăția lui Dumnezeu se realizează" ( ) Valorile estetice din monografia axiologică a lui Lossky nu fac obiectul unei considerații speciale Interpretarea frumuseții de către el decurge din conceptul axiologic dezvoltat de el Frumusețea, conform acestui concept, așa cum sa menționat mai sus, "valoarea de sine absolută parțială" este un aspect al "valorii de sine absolute cuprinzătoare" Citând un fragment din povestea lui L Tolstoi "Cazacii", care descrie modul în care Olenin, apropiindu-se de Caucaz, a văzut pentru prima dată lanțul munților înzăpezit, Lossky remarcă: "Frumusețea munților înzăpeziți, măreția, armonia și fecioara lor puritatea este doar un simbol al frumuseții absolute, al măreției absolute și al purității; de aceea munții înșiși nu sunt veșnici și nu ar trebui să fie veșnici, dar frumusețea pe care o exprimă este veșnică" ( - ) Experiența acestei frumuseți, crede filosoful, este păstrată pentru totdeauna în suflet, dar "nu în concretetatea sa psiho-materială", ci "în sensul ei, care, ca un ton, continuă să cânte în suflet" ( ) În consecință, în înțelegerea frumosului, "doctrina ideal-realistă a valorii" se transformă în platonism Lossky la începutul activității sale filozofice a acceptat cu simpatie o serie de idei ale fenomenologiei lui Husserl El foloseşte unele principii fenomenologice pentru a-şi fundamenta epistemologia intuiţionistă t În scrierile sale axiologice, el aplică şi unele prevederi ale "şcolii Husserl", de exemplu, pentru a critica "teoria hedonistă a valorii" ( ) Dar axiologia fenomenologică a lui Scheler îi atrage o atenție deosebită, cu care este în mare măsură de acord Descriind atitudinea subiectivă față de valori, Lossky folosește conceptul de "intenționalitate": "Valorile intră în conștiința subiectului numai prin sentimentele subiectului, îndreptate în mod intenționat către ele" ( ); "actele cognitive intenționate ale observatorului, îndreptate atât asupra obiectului exterior, cât și asupra sentimentelor cu care este îmbrăcat în conștiință", sunt necesare pentru trecerea conștiinței valorice practice, sentimentele de valoare în "cunoașterea valorii" teoretică în "cunoașterea valorii" judecata de evaluare" ( ) Referindu-se la "intuiționismul emoțional" al lui M Scheler, Lossky definește "experiența axiologică" ca "percepția directă a valorilor absolute obiective în legătură cu sentimentele înalte îndreptate în mod intenționat către acestea" În , în volumul al numărului neperiodic "Întrebări ale teoriei și psihologiei creativității", dedicat lui D N Ovsyaniko-Kulikovski, lucrarea lui Timofey Ivanovich Rainov ( - ) "Introducere în fenomenologia creativității" a fost publicată, în care s-a acordat o mare atenție problemei valorii De fapt, Raynov numește "teoria completă a valorilor" "fenomenologia creativității" Considerând "fenomenologia" știința manifestărilor conștiinței, el subliniază diferența dintre "fenomenologia creativității" și "psihologia creativității" În dezvoltarea "fenomenologiei creativității", Rainov se bazează pe neo-kantianismul lui Windelband și G Cohen, iar în teoria valorii, pe Rickert și studentul său rus S Gessen Cu toate acestea, Raynov, în concepțiile sale axiologice, trece de la neo-kantianism la filosofia fenomenologică neo-kantieni Vezi: Lossky N Justificarea intuitionismului teoria propedeutică a cunoașterii SPb , (această lucrare, intitulată "Justificarea empirismului mistic" a fost publicată în revista "Probleme de filosofie și psihologie" în - ) Pentru atitudinea lui Lossky față de fenomenologia lui Husserl în această lucrare, vezi: Matthews Yu "On the history of the perception of E Husserl's phenomenology in Russia", care afirmă pe bună dreptate importanța ideilor fenomenologice ale lui Husserl pentru intuiționismul lui Lossky (On the history of the perception) a filozofiei occidentale în Rusia Lucrări de filozofie XXXIII, Note de studiu ale Universității de Stat din Tartu, Numărul , Tartu, , p , - ) Lossky N Termeni de bunătate absolută S distinge între ( ) o valoare, ( ) un articol sau bun valoros și ( ) un articol care nu are valoare În același timp, cultura este un ansamblu de bunuri, iar natura este o totalitate de obiecte independente de valori Astfel, se formează trei lumi: lumea naturii, lumea culturii și lumea valorilor pure - lumea idealului, lumea semnificațiilor Raynov, cu ajutorul metodei fenomenologice, caută să depășească opoziția dintre valoare și obiect, dintre obiect și cultură, dintre cultură și natură În opinia sa, valoarea este produsul creativității, care formează "unitatea" obiectului Valoarea este, din punctul său de vedere, "unitatea" unui obiect "Unitatea" este "esența tuturor valorilor și creativității" Ce este un "subiect"? Raynov distinge între "lucru" și "obiect" Acesta din urmă este tot ceea ce este "dat sub forma unei anumite certitudini, care se presupune a fi unitate" Un obiect, conform acestei definiții, poate fi atât senzual înțeles, cât și inteligibil, ideal, cum ar fi, de exemplu, teoremele de geometrie sau normele logicii Certitudinea asumată de unitate acționează și ca "subiect al evaluărilor cognitive, utilitariste-etice, estetice etc " Și întrucât valoarea ca "unitate" "apare numai în obiect și niciodată în afara lui", iar obiectul presupune "unitate" și, în consecință, "obiectul ia naștere numai datorită valorii și împreună cu aceasta", atunci "valoarea este numai valoare" în obiect, iar un obiect este un obiect numai datorită valorii sale Raynov respinge "doctrina utilitaristică a valorii", potrivit căreia "valoarea" se reduce la "utilitate", deoarece "utilitatea" mărturisește doar rolul funcțional al "obiectului util", și nu valoarea acestuia în sine Și deși Rainov definește subiectul, fără de care nu există valoare, ca "supus la unirea materiei conștiinței", valorile pentru el nu sunt subiective Potrivit concepțiilor sale filozofice, "fiecare manifestare a conștiinței are două laturi: a) un proces mental individual de conștientizare și b) un moment supra-individual de valoare" Valorile sunt astfel supraindividuale Prin urmare, ele sunt supuse nu unei considerații psihologice, ci fenomenologice, care "scăde" din "subiect", fenomenul-fenomen, actul mental, părăsind "materia unită a conștiinței" Asumând valoarea ca formațiune supraindividuală, Raynov consideră nejustificată reducerea teoriei valorii la teoria evaluării experienței, adică la o interpretare subiectiv-psihologică a valorii, inclusiv la cea utilitaristică Valoarea, conform conceptului fenomenologic luat în considerare, fiind cuprinsă în obiect, este situată în același loc, "unde se află tot ceea ce este obiectiv, în sfera supraindividuală a conştiinţei supraindividuale Atât cultura, cât și natura sunt definite de Rainov prin valori înțelese astfel: "Totalitatea valorilor, ca unități obiectivante, este cultură Totalitatea obiectelor care au devenit obiecte datorită valorilor este natura Și conform conceptului său, "teoria valorilor, fenomenologia creativității este filosofia culturii" O contribuție recunoscută la gândirea axiologică rusă a fost clasificarea valorilor propusă de Fyodor Avgustovich Stepun ( - ) Filosof, istoric și sociolog al culturii, scriitor, critic de teatru, Stepun a combinat în opiniile sale kantianismul și ideile lui Vl Solovyov, fenomenologia și "filozofia vieții" În , în revista internațională de filozofie "Logos", unul dintre organizatorii căruia a fost Stepun, a fost publicat articolul său "Tragedia creativității (Friedrich Schlegel)", în care valorile erau împărțite în două clase: "valorile obiective" " și "valori de stat" "Valorile statului" sunt "viața ca atare" "Valorile obiective ale realizării" sunt valorile culturii Între aceste tipuri de valori, conform concepției lui Stepun, există o incompatibilitate, dorința de a depăși care duce la tragedia creativității Rickert a răspuns articolului lui Stepun, considerându-l o "experiență în filosofia vieții" într-un mod romantic spirit: "Valorile în viață, ca "valori ale statului", se opun tuturor "valorilor de împlinire" și astfel tuturor valorilor culturii" În cartea "Viața și creativitatea", publicată în , Stepun dezvoltă împărțirea valorilor în "valori ale statului" și "valori obiective ale poziției" ca "o viziune fenomenologică a conceptelor vieții" și creativitate " "Valorile de stat" sunt considerate aici ca "forme de creativitate" în care sunt organizate stările interne ale indivizilor și relațiile lor Acestea sunt "valorile stării în care este organizată fiecare persoană (cu valoarea individului în frunte)" și "valorile statului în care este organizată întreaga umanitate (cu valoarea principală a destinului) " "Valorile poziției obiective" este al doilea strat al formelor creative Acestea includ valorile "științific-filosofice", care construiesc beneficiile culturale ale științei exacte și ale filosofiei științifice, și valorile "estetic-gnostice" Pentru acesta din urmă, conform clasificării lui Stepun, Raynov T Introducere în fenomenologia creativității // Probleme de teorie și psihologie a creativității Harkov, , vol , p , - , - , - Vezi: Stepun F Tragedia creativității (Friedrich Schlegel) // Logos M , Carte S - Rickert G Filosofia vieţii Expunerea și critica tendințelor la modă în filosofia timpului nostru Pg , S includ acele valori "care construiesc binecuvântările culturale ale artelor și sistemele simbolico-metafizice ale filosofiei" Calea fenomenologică, potrivit autorului cărții "Viața și creativitatea", face posibil să înțelegem că "creând în sfera creativității construite de valorile statului, o persoană se apropie mai mult de polul vieții decât creând în sfera creativității construite de valorile postului"* Una dintre trăsăturile dezvoltării gândirii axiologice în Rusia a fost că filozofii ruși, care cunoșteau perfect starea filosofiei vest-europene (deseori studiate sau formate la universitățile germane), de regulă, nu au urmat nicio tendință a acestei filozofii , fie că este marxism, nietzscheism, neo-kantianism în soiurile sale de Marburg sau Freiburg, fenomenologie Luând ca punct de plecare oricare dintre acești curenți, l-au completat cu alții, inclusiv cu cei domestici, dar ca urmare a acestuia nu s-a obținut un amestec eclectic, ci o sinteză originală care a condus la noi soluții la problemele axiologice Am văzut asta cu Frank, și cu Bely, și cu Berdyaev și cu Lossky Același lucru, în opinia noastră, este valabil și pentru opiniile teoretice ale valorii ale lui Gustav Gustavovich Shpet ( - ) În R, cartea lui Shpet "Aspect și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei", dedicată lui Edmund Husserl, pentru care a lucrat la Universitatea din Göttingen Totuși, plecând de la fenomenologie și păstrând o serie de presupuneri metodologice ale acestei direcții filosofice, Shpet, pe baza unui imens material istorico-filozofic, istoric, filologic, etnografic, de istoria artei, ajunge la poziții originale în domeniul filosofiei (în în special, el, cu lucrarea sa "Hermeneutica şi problemele ei" a anticipat cercetările în domeniul hermeneuticii filozofice ),' inclusiv în înţelegerea problemei valorii În cartea Aspect și sens, problema valorii nu este pusă în mod specific Cu toate acestea, întrebarea "sensului" în profunzimea ei este o întrebare axiologică Shpet citează cuvintele lui Husserl că conștiința ca conștiință a "ceva" este plină de "sens" Și astfel interpretată "conștiința" este "sursa a tot ceea ce este rezonabil și nerezonabil, a tot ceea ce este corect și greșit, toată realitatea și ficțiunea, tot ceea ce este valoros și neprețuit " Rusă Stepun F Viață și creativitate Berlin, , p , , , Finalizată în , Hermeneutica și problemele sale au început să fie publicate în limba rusă pentru prima dată în Vezi: Context- Cercetare literară și teoretică Moscova, ; Context- Moscova, ; Context- M , Shpet G Fenomen și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei M , S Fenomenologul, urmând lui Husserl, subliniază obiectivitatea conștiinței Din intenționalitatea sa rezultă că "conștiința este întotdeauna conștiința a ceva", "evaluare, iubire, activitate etc - totul presupune ceva propriu, către care sunt îndreptați ori" \ În același timp, Shpet nu este pe deplin de acord cu mentorul său fenomenologic Autorul cărții consideră că "adevăratul sens nu este nicidecum o formă abstractă, ci ceea ce este inerent obiectului însuși, intim al acestuia" Shpet îi reproșează lui Husserl că a lăsat "un tip special de ființă empirică - ființă socială " în afara câmpului de atenție Dar filosoful rus este impresionat în fenomenologie de dorința de științificitate, de raționalitate El susține că "cea mai mare valoare a filosofiei este libertatea", că "filozofia prin "înțelegerea" lumii așa cum este ea, prin înțelegerea de sine a minții, ajunge astfel la "adevărul" și "frumusețea" ei "Frumusețea va salva lumea", "lumea realizează adevărul", "rațiunea este motorul ei" și altele asemenea - toate aceste afirmații și perspective sunt combinate "pașnic", lumesc, secular, într-o singură sarcină a filozofiei: în justificarea lume, în "pravda"-nii" ei completă Shpet, astfel, ca și alți gânditori, vede unitatea Frumuseții, Adevărului, Rațiunii, dar baza acestei unități pentru el este seculară, și nu teologică În fenomenologie, Shpet vede un mijloc de a depăși dualismul neo-kantianismului și al lui Kant însuși, care constă în ruperea "naturii" și "libertății" Potrivit lui Shpet, oricât de generală ar fi doctrina neokantiană a valorilor a lui Windelband, Rickert și Lask, "adevărata sa sursă va fi întotdeauna doctrina rațiunii practice a lui Kant " Învățătura lui Kant, pe care Shpet îl numește "Königsberg" Protagoras", este inacceptabil pentru el, din moment ce considerat de el în tradiția hegeliană drept subiectivist "Subiectivismul kantian", care constă în reducerea "tărâmului moralității și valorilor" la "libertate", opus cauzalității, stă la baza filozofiei lui Rickert, care este, în esență, o "filozofie a valorilor" Rickert, în cuvintele lui Shpet, "dorește să prescrie valori procesului istoric, notându-le pe paginile istoriei", la fel cum "Kant a prescris legile naturii, notându-le pe paginile științelor naturale" b Shpet G Fenomen și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei S Ibid S Ibid S Ibid S Shpet G Istoria ca problemă de logică Studii critice și metodologice Partea I: Materiale M , S * Acolo S ; vezi, de asemenea, pp , , Shpet critică interpretarea neokantiană a valorii atât pentru exagerarea semnificației acestei categorii pentru filozofie, cât și pentru interpretarea însuși conceptului de "valoare" "Pentru Rickert", spune Shpet, "întregul sens al viziunii sale filozofice asupra lumii este asociat cu conceptul de valoare" Logica însăși, în înțelegerea sa, "este știința valorilor", la fel ca și filosofia istoriei, a cărei sarcină este "să stabilească un sistem de valori", deoarece criteriul însuși al progresului este determinat de criteriul valorii și chiar "însuși conceptul de "progres" este conceptul de valoare", "conceptul de creștere sau scădere a valorii Dar ideea este că, potrivit lui Rickert, "este necesar ca aceste valori să fie constituite de subiect, în modul în care Kant își stabilește categoriile, și este necesar ca ele să primească sancțiune din rațiunea practică a același subiect, ființa reală a valorilor pentru Rickert - aceleași prostii ca ființa reală a adevărului, ambele - doar în "idee" Și "această "idee" este la Rickert altceva decât sistemul său de valori culturale", dar în niciun caz "sistemul de valori" nu este înțeles în acest fel un sistem de "realitate" Filosoful rus nu pune la îndoială legitimitatea însuși conceptului de "valoare": "Cuvântul valoare în sine nu este nici înfricoșător, nici prețios " Întrebarea este cum să-l interpretăm "Logica este la fel de puțin o știință a valorilor, la fel de puțin poate fi orice valoare, chiar și una imaginară, care nu ar avea o formă definită de ființă și obiectivitate", notează Shpet, nu doar criticând axiologizarea subiectului logica de Rickert, dar și afirmând în valoare "o anumită formă de ființă și obiectivitate" Shpet nu este împotriva valorilor, ci împotriva subiectivizării lor, în opinia sa, neokantiană "Nimeni nu argumentează", scrie el în History as a Problem of Logic, "că dacă numim obiecte ale culturii valori, atunci știința, inclusiv istoria, se va număra printre aceste valori " Cu toate acestea, Shpet subliniază că ar trebui făcută o distincție strictă între valoarea științei și valoarea subiectului său Valoarea științei istorice este un alt fenomen, o "valoare" de alt ordin decât "valoarea", de exemplu, a invaziei vandalilor Dacă totul este una și aceeași valoare, atât cultura în sine, cât și imaginea ei, "atunci toate acestea se încadrează într-un singur sac de filozofie subiectivă" Shpet, de asemenea, obiectează împotriva "opoziției legilor și valorilor" care urmează naturii și științelor culturale" și fiind, după el Shpet G Istoria ca problemă de logică Studii critice și metodologice Partea I: Materiale pp - T 